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Jan P. Matuszyniski (,Deep Love")

Robert Bolesto (,Corki Dancingu’,,Hardkor Disko”)
Aurum Film (,Carte Blanche”,,Ciemno, prawie noc”)

HBO Europe, Mazowiecki Fundusz Filmowy,
Lightcraft, Universal Music Polska

Film wspétfinansowany przez Polski Instytut Sztuki Filmowej

Andrzej Seweryn (,Rézyczka’,,Ziemia obiecana’, ,Prymas. Trzy lata z tysigca’,
,Anatomia zta"), Dawid Ogrodnik (,Ida" ,Chce sie zyc",,Disco Polo’,

,Jestes Bogiem”), Aleksandra Konieczna (,Mur’, W imie..."),

Andrzej Chyra (,Carte Blanche’, ,Komornik’, W imie..." ,Dtug’,,Na granicy”),

Magdalena Boczarska (,R6zyczka",,Baby Blues’, ,Testosteron”), Alicja Karluk,

Zofia Perczynska (,Dzien kobiet”,,Jeszcze nie wieczér”), Danuta Nagorna

Hubert Komerski
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»Ostatnia Rodzina” to rozgrywajaca sie na przestrzeni 28 lat warszawska saga stynnej rodziny Beksinskich.
W legendarne postaci Zdzistawa i Tomka wcielili sie¢ Andrzej Seweryn i Dawid Ogrodnik. Towarzysza im
Aleksandra Konieczna jako Zofia Beksiniska oraz Andrzej Chyra w roli marszanda Piotra Dmochowskiego.
Film zostat zakwalifikowany do Konkurséow Gltéwnych prestizowych festiwali - MFF w Locarno oraz FF
w Gdyni. Andrzej Seweryn otrzymat nagrode dla Najlepszego Aktora na MFF w Locarno.

Akcja filmu zaczyna sie w 1977 roku, gdy Tomek Beksinski
wprowadza sie do swojego mieszkania. Jego rodzice
mieszkaja tuz obok, na tym samym osiedlu, przez co ich
kontakty pozostajg bardzo intensywne. Nadwrazliwa
i niepokojaca osobowos¢ Tomka powoduje, ze matka
— Zofia, wcigz martwi sie o syna. W tym samym czasie
Zdzistaw Beksinski probuje catkowicie poswieci¢ sie
sztuce. Po pierwszej nieudanej prébie samobodjczej Tomka
Zdzistaw i Zofia muszg podijac¢ walke nie tylko o syna, ale
takze o przywrocenie kontroli nad swoim zyciem.

Gdy Zdzistaw podpisuje umowe z mieszkajacym we
Francji marszandem Piotrem Dmochowskim, a Tomek
rozpoczyna prace w Polskim Radiu, wydaje sie, ze rodzina
najgorsze ktopoty ma juz za soba. Jednak seria dziwnych,
naznaczonych fatum wydarzen, dopiero nadejdzie. ..

Zdzistaw  Beksinski  to  jeden z  najbardziej
charakterystycznych polskich malarzy XX wieku, stynacy
7z niezwyktej osobowosci, poczucia humoru oraz
rejestrowania niemal kazdego fragmentu swojego zycia
i otoczenia za pomoca coraz nowszych technologii
audio i wideo. Z kolei Tomasz Beksinski byt kultowym

Fot. Hubert Komerski/Aurum Film

dziennikarzem muzycznym i ttumaczem filmowym,
majacym duzy wptyw na rozwdj popkultury w Polsce,
m.in. poprzez promowanie takich zespotow jak Marillion,
Ultravox czy King Crimson oraz ttumaczenie filmow
0 Jamesie Bondzie czy cyklu Monty Pythona.

Producentem ,Ostatniej Rodziny” jest studio Aurum
Film (,Carte Blanche”). Koproducentami sg HBO Europe,
Mazowiecki Fundusz Filmowy, Lightcraft i Universal Music
Polska. Za rezyserie odpowiada Jan P. Matuszynski, tworca
wielokrotnie nagradzanego na catym Swiecie dokumentu
,Deep Love”; autorem zdjec jest Kacper Fertacz, laureat
wielu nagréd za zdjecia do filmu ,Hardkor Disko” Za
charakteryzacje odpowiada Tomasz Matraszek (,Watesa.
Cztowiek z nadziei’, Katyn', ,Karbala”) oraz Anna Gororiska
(,Zacma’, Karbala’, ,Stuzby specjalne”), za kostiumy Emilia
Czartoryska (,Noc Walpurgi”), montazysta jest Przemystaw
Chruscielewski (,Deep Love"), zas scenografia to dzieto
Jagny Janickiej (,Pod Mocnym Aniotem”). ,Ostatnia
Rodzina" powstata na podstawie scenariusza Roberta
Bolesto (,Corki Dancingu’;, ,Hardkor Diske”) — tekstu, ktory
dostat sie do finatu konkursu scenariuszowego Hartley-
Merrill (obecnie znanego jako Script Pro).




Zdzistaw Beksinski - biogram

Zdzistaw Beksiriski urodzit sie 24 lutego 1929 roku w Sanoku
w rodzinie od trzech pokolen zastuzonej dla miasta. W latach 1947-
1952 studiowat architekture w Krakowie. Juz podczas studiéw zaczat
uprawiac fotografie artystyczna. Od dziecka rysowat, a jego marzeniem
byto studiowanie rezyserii w szkole filmowej w todzi. To jednak
ojciec Beksinskiego zadecydowat o kierunku studiow, uwazajac,
ze w komunizmie jego syn nie tylko nie bedzie miat szansy realizowac
swoich aspiracji artystycznych, ale nawet nie zdofa utrzymac rodziny.
W 1955 roku z dyplomem inzyniera architekta i po kilku latach pracy
na réznych budowach Zdzistaw powrdcit do rodzinnego Sanoka,
gdzie przez kilka lat pracowat w fabryce autobuséw Autosan,
projektujac karoserie pojazdéw. Juz wtedy catkowicie poswiecit sie
sztuce. Fotografie artystyczng porzucit w 1959 roku, widzac, ze w tej
technice nie bedzie w stanie wyrazi¢ przezywanych emocji oraz
ukazac¢ niezwyktego $wiata wiasnej wyobrazni. W latach 50. uprawiat
malarstwo i rzezbe abstrakcyjng, ktéra specyficznym klimatem
zwrocifa uwage krytyki. Dostrzezono w nim nie tylko niezwykle
kreatywnego fotografika, ale takze obiecujacego malarza. W 1960 roku
w Warszawie i Krakowie miat miejsce kongres Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykdw Sztuki AICA. Wydarzeniu towarzyszyta
wystawa mtodych polskich artystow. Zachwyt krytykdéw wywotaty

przede wszystkim abstrakcyjne reliefy Zdzistawa Beksinskiego,
co spowodowato, ze dwczesny prezes AICA, a zarazem dyrektor
Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku, ufundowat stypendium
w USA. Jednakze Beksinski stypendium nie przyjat, poniewaz przestat
juz tworzy¢ abstrakcje, myslac o zupetnie innej sztuce - sztuce,
w ktorej bytby catkowicie niezalezny od dominujacych tendendji,
mody i oczekiwan krytykow. W potowie lat 60. powstata cata seria
rysunkéw o wyraznie ekspresjonistycznym fadunku, zmierzajgcych
w kierunku realistycznego, swiattocieniowego warsztatu. Pod koniec
lat 60. uksztattowato sie malarstwo z rozlegtym pejzazem o mrocznej
atmosferze. Ten okres trwajacy prawie do potowy lat 80. artysta
nazwat okresem fantastycznym. Wéwczas stat sie jednym z najbardziej
znanych polskich tworcow. W 1977 roku przeniost sie wraz z zong
i synem do Warszawy. W ostatnich 20 latach zycia jego malarstwo
ulegto przeobrazeniu. Artysta skupit sie na improwizacji wokét postaci,
szukajac witasnego wyrazu plastycznego dla swoich wizji. Pod koniec
lat 90. zainteresowat sie grafikg komputerowg — najpierw przetwarzat
cyfrowo fotografie, potem rysunki. 21 lutego 2005 roku artysta zostat
zamordowany we wiasnym mieszkaniu w Warszawie. Caty dorobek
tworczy, liczacy kilka tysiecy prac, przekazat testamentem Muzeum
Historycznemu w Sanoku.
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Tworczosc fotograficzna — lata 1953-1959

Juz podczas studiow zajat sie tworczoscia fotograficzna, kontynuujac
ja intensywnie po powrocie do rodzinnego miasta Sanoka w 1955
roku. Byt to okres nieustannych poszukiwan, zdobywania doswiadczen
i dojrzewania do wiasnej formy wypowiedzi. Jego poszukiwania
przebiegaty od strukturalizmu po surrealizm, od abstrakcji lirycznej
po wyszydzanie narzucanego przez panstwo socrealizmu. Wyprzedzit
w swoich pomystach wiele kierunkéw sztuki 2. potowy XX w.

W latach 50. Sanok byt szarym, prowincjonalnym miasteczkiem,
w ktorym artysta fotografik nie mogt znalez¢ ciekawych, inspirujacych
motywoéw. Artysta jednak, decydujac sie na powrdt do rodzinnego
miasta, wiedziat, ze to, co ma do powiedzenia, nosi w gtebi siebie.
Jego fotografia niemal od poczatku byfa kreacyjna. W kilku tysigcach
prac szukat roznych Srodkow wyrazu i sposobdw odnalezienia
wewnetrznej prawdy. Jako kpine z socrealizmu tworzyt inscenizowany
pseudoreportaz, w ktorym piekny i wzniosty wizerunek robotnika,
jakiego zadat system komunistyczny, zastapit brudnym i zmeczonym
cztowiekiem. W skrajnie kpigcej z socrealizmu fotografii sportretowat

siebie jako robotnika, przestaniajac reka twarz - tworzac w ten sposob
swoisty antyportret. Poprzez fotografie eksperymentalng, abstrakcyjna,
dochodzit do tego, co byto mu najblizsze — do ekspresjonizmu.
Najbardziej drastyczne dziefa ukazuja portret (nalezatoby powiedziec
antyportret) dziewczyny, ktérej twarz zostaje z fotografii wydarta;
zdeformowana, zniszczong lalke; postac kobiety lezacej na szynach
— jakby ze starego, porysowanego policyjnego zdjecia. Ciasne
kadrowanie, graficzne wydobywanie zmarszczek twarzy czy porow
skoéry doprowadzito do efektéw z pogranicza grafiki. Zestawienie
gfadkiej twarzy dziecka z pomarszczong skora staruszki przywotuje
nieustajacy w jego twodrczosci watek przemijania. Ostatnie dziefa
fotograficzne z 1959 roku wyprzedzajg sztuke konceptualng. Plansze
z kilkoma zupetnie niezwigzanymi z soba fotografiami i napisami
tworzacymi szczegolny rodzaj napiecia s jakby zindywidualizowanym
echem pomystow surrealistow. Jego prace krytyka nazwata
antyfotografia, gdyz to, co w niej widzimy, jest jakby zaprzeczeniem
istoty tej techniki.

Okres realizmu fantastycznego - koniec lat 60. do poczatku lat 80. XX w.

Réznorodne poszukiwania artystyczne lat 60. XX w. — z abstrakcyjnymi
obrazami-reliefami, spawang i lutowana rzeZbg, niezliczonymi
ekspresyjnymi rysunkami — nie satysfakcjonowaty artysty. W p6znych
latach 60. zaczat pracowac w tradycyjnej technice malarstwa olejnego,
usitujgc operowac przestrzenng, realistyczng bryla. Najistotniejsza
do tej pory w jego tworczosci postac ludzka zeszta na drugi plan,
a najwazniejszy stat sie pejzaz. Jest to oczywiscie pejzaz fantastyczny,
pochodzacy jakby z marzenia sennego — zagadkowy, ponury, czasami
przesycony mistycznym S$wiattem, w ktérym czesto znajdziemy
zdeformowane postacie ludzkie — samotne, zagubione, wedrujace
w nieokreslonym celu lub oczekujgce w znieruchomieniu na cos, coma
nastapic. Jego swiat jest tajemniczy, czesto przykry, ale rbwnoczesnie
fascynuje sitg wizji. Przywotuje w nas czesto nieuswiadomione leki —
jak sen, z ktérego pragniemy sie obudzi¢, a gdy juz to nastapi, dtugo
go wspominamy, Usitujgc zrozumie¢ nieodgadnione dla nas jego
znaczenie. Moéwit:, Pragne malowac tak, jakbym fotografowat marzenia
i sny. Jest to wiec z pozoru realna rzeczywistos¢, ktéra jednak zawiera
ogromng ilos¢ fantastycznych szczegdtow. By¢ moze u innych ludzi
sen i wyobraznia dziatajg w odmienny sposéb - u mnie zawsze
sg to obrazy naturalistyczne, jesli idzie o swiattocien i perspektywe”
(,Sfotografowac sen. Rozmowa ze Zdzistawem Beksiriskim’, Tygodnik
Kulturalny 1978, nr 35).

Uwazat, ze wizja musi zosta¢ uwolniona za wszelka cene. Oczywiscie
do tego potrzebne sg umiejetnosci techniczne, ktdére nieustannie

pogtfebiat. Jego malarstwo prowokowato do zadawania pytan,
szukania interpretacji, nazywania pewnych rzeczy po imieniu. Zawsze
odpierat tego typu proby:

,Nigdy wiec nie usituje zastanowic sie nad tym, co to znaczy. Po prostu
wystarczy mi fakt, ze wpadto mi to do gtowy (bo wpada mi do gtowy
nie anegdota, ktérg potrafitbym uja¢ werbalnie, lecz jakis ukfad
majacy cechy wyfacznie wizualno-uczuciowe), abym rzecz usitowat
namalowa¢ czy narysowac” (Z. Beksinski, ,Moja forma egzystencji’,
Polska 1970, nr 8).

Swiat jego obrazéw nie jest przyjemny, ukazuje bowiem leki, ktore
artysta nosi w sobie: groze istnienia, brak pewnosci tego, ze zycie ma
sens, strach przed nicoscig. Jest to réwniez swiat pewnej duchowej
przygody, wprowadzania widza w metafizyke. W jego obrazach,
mimo realistycznych srodkéw, nie ma realnego swiata, realnych ludzi
czy przedmiotow. Wszystko jest umowne, jest zaledwie znakiem
przedmiotu, jego fantomem, a swiatto i przestrzeri nie podlegaja
prawom fizyki. Beksinski czesto wspominat, jak wielkie wrazenie
w dziecinstwie zrobit na nim fragment Psalmu 23: ,Choc¢bym szedt
ciemngdoling, zta sie nie ulekne..” Jezeli szukamy klucza do interpretadiji
jego obrazéw, to wiasnie ten psalm moze nam utatwi¢ zrozumienie
tego, na co patrzymy — mozemy is¢ razem z nim tg,ciemna doling” —
albo, jak w innych ttumaczeniach, ,doling smierci” - ktéra tak bardzo
go poruszata.



Ostatnie 20 lat twdérczosci

Realizm fantastyczny wygasat stopniowo na poczatku lat 80. XX w.
Wtedy juz nie oniryczna wizja byta najwazniejsza, ale szukanie takiej
formy plastycznej, ktéra pozwoli mu uzyska¢ maksymalng site ekspresji
w przerdznych wariantach plastycznych. Raz beda to kompozycje
,utkane”z chaosu cienkich linii, innym razem zbudowane z wyrazistej,
przestrzennej, niemalze rzezbiarskiej bryly, to znéw bedg tworzone
monochromatycznie w szarosciach zawezonych do jednego tonu lub
z ryzykownie zestawionych barwnych kontrastow. Dominowac bedzie

Tworczos¢ komputerowa

W pofowie lat 90. minionego wieku artysta powrdcit do fotografii
— jednak juz nie w jej czystej postaci, ale fotografii przetwarzanej
komputerowo. Wyjsciem dla tego typu dziet s3 albo wiasne,
zeskanowane zdjecia, albo materiat Sciggniety z internetu. Zmudng
praca przetwarza wyjsciowy obraz we wiasne wizje, w ktoérych
juz nie odczytamy motywow z zeskanowanego zdjecia. Widzimy
monumentalng postac ni to ztocistego aniofa, ni to Nike z Samotraki,
nie uswiadamiajac sobie, ze materiatem wyjsciowym dla tej pieknej
kompozydji byfa brudna, rzucona na podtoge szmata. Zeby zdoby¢
atrakcyjny dla niego materiat wyjsciowy, przeskoczyt kiedy$ ptot
podwarszawskiego wysypiska $mieci, na ktérym wykonat duzg ilos¢
fotografii. Tych fotomontazy komputerowych zrobit dziesiatki. Bywaja
zabawne i przerazajace, dostojne, metafizyczne, ale tez groteskowe.
Ta technika przestata byc¢ dla niego atrakcyjna okoto 2000 roku. Wtedy
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postac, ale juz bez rozlegtego pejzazu, zdeformowana, najczesciej
jakby cierpiaca, samotna lub w osamotnionej grupie, w ruchu
lub zatrzymana, w profilu, cho¢ najczesciej frontalnie. Wréci takze
architektura, zawsze fantastyczna, widmowa zmonumentalizowana.
Czasami zobaczymy dziwne zjawiska — unoszacy sie balon,
rozpadajacy sie samolot, galopujacego konia, zdezelowany wagon-
widmo... Najczesciej jednak bedg to w tym okresie postacie, bo przez
nie potrafit najsilniej wyrazi¢ swoj wewnetrzny dramat.

to wrécit do tradycyjnego rysunku, ktory skanowat lub wykonywat
na tablecie, a potem przetwarzat na komputerze.

Ostatni obraz ukonczyt 21 lutego 2005 roku popotudniu, nie wiedzac,
ze za kilka godzin w swoim warszawskim mieszkaniu zostanie
zamordowany. Pozostawit po sobie olbrzymi dorobek kilku tysiecy
prac: obrazéw, rysunkéw, rzezb, fotografii, grafik. Catos¢ przekazat
testamentem Muzeum Historycznemu w Sanoku. Dzi$ prace
Beksinskiego mozna obejrze¢ w skrzydle sanockiego zamku.

Wiestaw Banach

historyk sztuki,

Dyrektor Muzeum Historycznego w Sanoku,
przyjaciel Artysty.

Scenariusz lekc;ji 1

Temat: Tajemnice artystow, czyli portret rodzinny we wnetrzu - Zdzistaw i Tomasz
Beksinscy w filmie Jana P. Matuszynskiego,Ostatnia Rodzina”.
Scenariusz lekgcji dla szkét ponadgimnazjalnych (klasa Il - jezyk polski)

Cele lekcji:

Po lekgji uczer powinien:
rozumiec¢ fenomen tworzenia i bycia artystg;
umiec zinterpretowac tytut filmu;
charakteryzowac i poréwnywac obu bohateréw filmowych;
dostrzega¢ kontrasty i paradoksy w sposobie funkcjonowania
artysty jako tworcy i cztowieka prywatnego — meza i ojca;
wskazywac¢ w  kreacji Tomasza Beksiriskiego cechy artysty
romantycznego;
umiec funkcjonalnie wykorzystywac zasoby internetu, inne Zrédta
wiedzy.

Metody i formy pracy:
- samodzielne korzystanie z internetu/innych zrédet, wyszukiwanie
informacji, sporzadzanie notatek;
burza mézgow;
¢wiczenia z zakresu semantyki;
praca z tekstami kultury (film, fragmenty artykutow i ksigzek);
dyskusja;
rozmowa kierowana;
praca w grupach.

Srodki dydaktyczne:

- film Jana P Matuszynskiego,,Ostatnia Rodzina’, Polska 2016;
biografia Zdzistawa Beksinskiego ze strony: www.muzeum.
sanok.pl;
informacje o zyciu Tomasza Beksinskiego ze  strony:
www.krypta.whad.pl
Jarostaw Mikotaj Skoczen, ,Beksinski. Dzien po dniu koriczacego
sie zycia’, Wydawnictwo MD 2016 (fragmenty);

Magdalena Grzebatkowska, ,Beksinscy. Portret podwdjny’,
Wydawnictwo Znak 2015 (fragmenty);

www.natemat.pl;

www.culture.pl;

www.youtube.pl

Pojecia kluczowe:
artysta romantyczny
weltschmerz

Czas:

1-2 lekcje (ze wzgledu na ciezar emocjonalny poruszanej w filmie
problematyki  wiwisekgji relacji rodzinnych Beksinskiego, sprawy
samobojczych préb Tomasza, syna artysty, otwarta, modutowa
struktura scenariusza pozwala nauczycielowi na indywidualne
skonstruowanie lekcji w oparciu o wybrane przez siebie fragmenty)

Przebieg lekgji:

Przed pokazem prosimy ucznidbw o przygotowanie, w ramach
pracy domowej, materiatow o Zdzistawie i Tomaszu Beksiriskich
(w scenariuszu podane zostaty odpowiednie strony www i publikacje
ksigzkowe). Film Matuszyriskiego nie jest dzietem strictebiograficznym,
stanowi pewng wizje artysty i jego relacji z rodzing. Przesuwa nieco
pewne akcenty, inaczej interpretuje postawe ojca, bunt syna i powody
jego psychicznych zataman. Warto, by uczniowie wiedzieli wiecej
i mogli skonfrontowac rézne opinie o bohaterach ,Ostatniej Rodziny”

Wiedza ta pozwoli mtodziezy na swiadomy i dzieki temu pogtebiony.
odbior filmu oraz utatwi dyskusje o nim.

Na wstepie zachecamy ucznidéw do podzielenia sie wrazeniami z kina.
Pytamy o emocje, jakie wzbudzit w nich obraz, nastepnie prosimy
o dokoriczenie zdania, zaczynajacego sie od stow:

,Ostatnia Rodzina"to film o.. ..

Zbieramy wypowiedzi i zapisujemy na tablicy, np.:

— o skomplikowanej osobowosci artysty;

— oartyscie jako mezu i ojcu;

- orodzinie Beksinskiego i jego relacjach z synem;

— 0 zrodfach sztuki;

- przeznaczeniu, fatum, jakie naznaczyto los rodziny malarza. ..

Whioski: ,Ostatnia Rodzina” koncentruje sie na psychologicznym
portrecie artysty, przedstawionego przez pryzmat jego zycia
rodzinnego. Stawia pytanie o sposob funkcjonowania artysty
w Srodowisku domowym i wptyw zycia prywatnego na tworczosc.

1. Jakie skojarzenia budza w Was stowa: ,artysta”i,sztuka”?
(¢wiczenia jezykowo-semantyczne, wprowadzajace
do tematu lekgji)

Na wstepie budujemy z uczniami (na podstawie ich skojarzen, ale tez
wiedzy o sztuce i literaturze) pola znaczeniowe wyrazéw kluczowych, np:

L,artysta” — synonimy: tworca, kreator; demiurg; autor dziet sztuki;
jednostka wybitna; indywidualista; cztowiek obdarzony talentem;
wyjatkowy; wyrdzniajacy sie  wyobraznig, wrazliwoscig; inny
od zwyktych ludzi; czesto samotny, niezrozumiaty, skonfliktowany:
ze Swiatem; poszukujacy nie$miertelnosci; oderwany od Swiata
realnego; obcujacy z absolutem. Z wyrazem ,artysta’ facza sie
frazeologizmy, np: ,artysta przeklety”; ,boski szaleniec”; ,artystyczny.
nietad”;,artystyczna fantazja"

,Sztuka” — czes¢  kultury tworzonej przez cztowieka; dziedzina
dziatalnosci artystycznej, reprezentujgca walory estetyczne; dziefo
artystyczne; wytwor artysty;,strawa duchowa”;, pokarm duszy";,sztuka
dla sztuki”

Whioski: W potocznym rozumieniu artysta to ktos tajemniczy,
niepowtarzalny, inny od przecietnych ludzi, zyjacy wedtug zasad
dyktowanych przez sztuke, ktora stanowi tresc¢ jego egzystencji.

2. Jakim cztowiekiem jest filmowy Zdzistaw Beksinski?
(rozmowa kierowana):

W toku dyskusji zwracamy uwage na:

- zwyczajnosé, wrecz pospolitos¢ fizyczno-psychiczng postaci,
podkreslang dodatkowo przez Andrzeja Seweryna, a wynikajaca
zapewne z faktu, ze Beksinski pochodzi z prowincji (do Warszawy.
przeprowadza sie z Sanoka w 1977 roku) i w zwigzku z tym
lekko zaciaga (,wschodni akcent”), ma zaokraglony brzuch,
bo lubi domowe jedzenie (z upodobaniem wylizuje talerze),
pracuje i mieszka w bloku z ,wielkiej ptyty” (na osiedlu Stuzew)
razem z duzg rodzing, ktéra utrzymuje (niepracujaca, zajmujaca
sie domem Zona, matka, tesciowa, przychodzacy na obiady
syn). Nie przypomina swoim wygladem i zachowaniem artysty,
co zauwaza od razu marszand z Paryza.



—  rodzinno$¢, pogodne usposobienie, humor (,czarny”) i swoisty
dystans do siebie i bliskich: Beksiriski dedykuje niektére swe dzieta
Zofii i Tomaszowi (nie s3 na sprzedaz), zartuje z syna, ktéry miewa
,Zzaduszkowe okresy psychiczne’, skrupulatnie rejestruje kamera
zycie domowe;

— udane matzenstwo: dzieki wsparciu zony moze tworzy¢, nie
martwigc sie o codzienne drobiazgi (przed swojg $miercig pani
Zofia przygotowuje go do samodzielnego funkcjonowania,
uczac, na przyktad, jak robic pranie);

— | podejmowane préby zrozumienia i pomocy zbuntowanemu
synowi: malarz nie zamyka sie na problemy z Tomkiem, niepokoi
sie jego stanem (wywaza drzwi, kiedy syn dtugo ich nie otwiera),
ze spokojem przyjmuje jego $mier¢, szanuje jego wybor (stowo
,gratuluje’, wypowiedziane nad martwym ciatem syna, nie
Swiadczy o cynizmie Zdzistawa);

—  stoickispokoj, zjakim starzejacy sie artysta przyjmuje odchodzenie
bliskich:

Gdybym odszedt pierwszy, a teraz umart Tomek, to dla Zosi bytoby
to nieporownywanie ciezsze przezycie niz dla mnie. Nie mozna
sobie nawet wyobrazic jej cierpienia i zagubienia. Gdybysmy
umarli oboje w dowolnej kolejnosci, to Tomek sam, chyba nie
datby sobie rady ze swym zyciem i Swiatem realnym. Tak jak sie
stafo, stafo sie najsprawiedliwiej i nie mozna uwazac, ze Bog sie
na nas uwzigt Jamam najgrubsza skore i ja zostatem na deser. Boje
sie cholernie przysztosci, ale wiem, Ze ja udzwigne. (wypowiedz
z 31 grudnia 1999)

Skad tworca czerpie sity do zycia? Ze sztuki, ktéra nie umiera, ale ciggle
sie zmienia. ..

Pytamy o te cechy bohatera, ktére odpowiadajg obiegowym

i kulturowym wyobrazeniom artysty:

— niesamodzielnos¢, wrecz nieporadnos¢ zyciowa: po smierci
zony i syna domem opiekuje sie zaprzyjazniona rodzina panstwa
Handleréw (ich syn okaze sie zabdjca malarza);

- tytaniczna pracowitos¢: tworzyt duzo, czesto kilka dziet na raz;

- ciggty rozwdj, wszechstronno$¢ zainteresowan i réznorodnosc¢
artystycznych dziatar,, dazenie do perfekgji, twoércza pasja,
zwigzana z poznawaniem i sprawdzaniem nowych technologii
oraz sposobow wyrazu: Beksinski, z zawodu inzynier-architekt,
byt entuzjasta nowinek technicznych, ktére stosowat w swych
pracach. Pisat o tym z podziwem jego syn w artykule ,Portret
artysty w swiecie elektrotechniki”:

Obecnie potknat bakcyla video: co kilka tygodni kupuje jakas nowa
kamere (ostatnio takze magnetowid Super VHS), filmuje samochody
na parkingu, chmury i zachody sforica, potem godzinami to oglada
i poréwnuje jakosc obrazu. Wie o tym sprzecie chyba wiecej niz jego
konstruktorzy i producenci. Uwielbia rozne bajery, blyskajace lampki,
przyciski, pokretta itd. Jego pracownia zawiera praktycznie wszystko.

—  pragnienie pozostawienia po sobie trwatego sladu, czyli realizacja
kulturowego motywu niesmiertelnosci: tworzenie, fotografowanie
siebie i rodziny, zapisywanie codziennosci za pomoca kamery oraz
nagrywanie dziennika fonicznego”:

Postanowitem malowac, rysowac, rzezbic, by przetrwac w swych
dzietach. Malowac smierc, zeby choc na chwile o niej zapomniec.

- fobieidziwactwa:lek przed pajgkami, brudem i bataganem (scena
z ,prusakiem’, ktérego widok natychmiast wywotuje w malarzu
,niemoc tworczg’; stres zwigzany z remontem mieszkania;
nerwica zotgdkowa, ciggte mierzenie cisnienia); samotnictwo
(nie lubi wizyt, unika kontaktow z ludZmi i wyjazdéw) oraz mania
na punkcie bezpieczenstwa (pod koniec zycia artysta uczynit
ze swego mieszkania prawdziwg twierdze, zamontowat drzwi
pancerne i kamere).

Fot. Hubert Komerski/Aurum Filry

zycie rodziny pozostaje dla Beksiriskiego jednym ze Zrédet tworczych
podniet i inspiracji, materia, ktora pobudza jego umyst i wyobraznie.
Wida¢ to w scenach, gdy obserwuije, a nastepnie filmuje umieranie
bliskich osdb. Porusza szczegdlnie moment rejestracji ,chtodnym
okiem”aparatu martwej, lezacej na podtodze w kuchni, zony.
uciekanie w Swiat fantazji, wyobrazni, snéw: o ich znaczeniu jako
tworzywie sztuki moéwi artysta w prologu filmu. Dzieki twérczosci
moze ,zy¢ wielokrotnie’, spetniac najskrytsze marzenia.

We wnioskach odnosimy sie do waznej sceny — telewizyjnej
rozmowy krytyka z malarzem, podczas ktorej gos¢ magazynu
,Pegaz” — pogodny starszy pan w okularach - inaczej niz
dziennikarz odczytuje przestanie swych dziet. Nie dostrzega
w nich apokaliptycznosci, metafizycznej symboliki.

O czym to $wiadczy?

Wydaje sie, ze rezyser wiaczyt te scene, by zasugerowac widzowi
ztudno$¢ identyfikacji artysty jako cztowieka z jego dzietem,
ktére pozostaje zawsze pewng tajemnica. Zresztg sam Beksirski,

niechetnie komentujac tresci i nie nadajgc swoim obrazom
tytutéw, uznawat, ze kazdy widz moze je interpretowac w dowolny
Sposob, zgodnie z wiasnym charakterem i upodobaniami.

3. Czym jest dla Beksinskiego sztuka? (rozmowa kierowana):

Wracamy do monologu Seweryna z poczatku ,Ostatniej Rodziny”
i interpretujemy jego stowa w kontekscie warunkéw, w jakich
pracowat, oraz tematyki tworczosci. Wskazéwkami moga by¢ wybrane
opinie widzéw i krytykéw sztuki, np.:

W katalogu do wystawy w Starej Pomaranczarni (1964), ktéra
zapoczatkowata ,mode na Beksinskiego” Janusz Bogucki zwrdcit
uwage na jego charakterystyczny styl, oparty na sprzecznych
zatozeniach estetycznych:

Wiaze sie z tym wspotistnienie w pracach Beksiriskiego dwdch jeszcze
innych daznosci na pozor elementarnie sprzecznych. Upraszczajac
mozna by powiedziec, ze jest to wspotistnienie bardzo radykalnego

nowatorstwa z gteboko zakorzenionym tradycjonalizmem.

Tworczosc Beksinskiego z lat 80. wykazuje nawigzania do metody
fotografowania snow” (okreslenie artysty), a takze do malarstwa
barokowego, malarstwa  dziewietnastowiecznego i abstrakcji
niegeometryczney.

Ojciec — ,najbardziej kontrowersyjny polski malarz”(...), kolonizujacy
wyobraZnie odbiorcow swoimi zaswiatowymi  wizjami, pefnymi
zgliszcz, upiornosci, sadomasochizmu i kosmicznej samotnosci.

Propozycja odczytania: Beksinski znalazt w sztuce ujscie (freudowska
sublimacje) swych podswiadomych lekéw, obsesji, zakazanych
kulturowo pragnien i marzen. Zachowujac w prywatnym zyciu fad
i porzadek, odnajdujac w matzenstwie (co podkresla Matuszyriski)
poczucie bezpieczenstwa mogt, jak trafnie konstatuje Magdalena
Grzebatkowska trzymac swoje wewnetrzne demony na smyczy
zdrowego rozsgdku i codziennej krzataniny. W jakims sensie sztuka
ratowata go przed samym sobg i zgrzebng PRL-owskg rzeczywistoscig
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(ktérej znakiem jest odpychajaca, odspoteczna  przestrzen
stuzewieckiego osiedla), od ktérej coraz bardziej sie odsuwat.
W tworczosci szukat tez odskoczni od problemoéw rodzicielskich, nie
umiejac nawigzac z synem uczuciowego kontaktu.

Przechodzimy do charakterystyki Tomka, przypominajgc informacje

z pracy domowej:

byt jedynakiem, wychowywanym wsréd dorostych;

od dziecka pozostawat w orbicie artystycznych poszukiwan ojca;

- pasjonowat sie muzyka i filmem (szczegdinie horrorem);

- studiowat anglistyke, ale jej nie skoriczyt (w jednej ze scen ojciec
pozostawia mu wybor);

—  pracowat jako dziennikarz muzyczny, radiowy i tlumacz list
dialogowych do filmow (serii o Bondzie i Monty Pythonie);

- przezyt,wkasna smier¢’, uczestniczac w katastrofie samolotu;

- jako nastolatek prébowat popetni¢ samobdjstwo;

— igrat ze smiercig: zamoéwit dla siebie klepsydre, kreowat sie
na Nosferatu, byt autorem cyklu felietonéw,Opowiesci z krypty”.

4. Jakim typem cztowieka jest filmowy Tomasz?

W dyskusji z uczniami kreslimy portret bohatera, zestawiajagc go

jednoczesnie z jego ojcem, np:

—  zagubiony w zyciu osobistym, uczuciowym, ktérego nie potrafit
sobie utozyc tak jak jego ojciec (Matuszynski akcentuje problemy
emocjonalne Tomasza z kobietami, nieumiejetnos¢ wyrazania
swoich potrzeb, okazywania czutosci, wreszcie — zrozumienia
i akceptacji zachowan, czesto dziwacznych — drugiej osoby:
sceny z zamykajaca sie w tazience dziewczyna, krecenie filmu
z udziatem obydwojga). Tomasz nie trafit na kobiete taka, jak
jego matka, ktéra catkowicie i do korica poswiecifa sie swemu
mezowi, bedac najpierw jego muzg, modelka, z czasem -
opiekunka i towarzyszka zycia, dzwigajaca na swych barkach
problemy codziennosci i zapewniajaca artyscie spokdj i poczucie
bezpieczenstwa. Wydaje sie, ze podswiadomie szukat podobne;j
osoby - ideatu, przezywajac bolesnie kolejne rozczarowania
(scena rozmowy z rodzicami o kobietach);

- samotny samotnik (paradoks), ktory potrzebowat samotnosci, by
tworzyc (jak Zdzistaw Beksinski), ale Zle jg znosit na dtuzsza mete,
uciekajac z pustego domu. Nie zatozyt wiasnej rodziny, miotat sie
wiec miedzy Swiatem rodzicéw, do ktérych wpadat na obiady,
rozmowy, intymne zwierzenia, ale takze karczemne awantury,
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intensywna praca i snem we wiasnym mieszkaniu-wiezieniu;

-  Zzbuntowany, niezrbwnowazony emocjonalnie, impulsywny
i gwaftowny: zycie ,pomiedzy” rodzicami i Swiatem skutkowato
frustracja, poczuciem zawieszenia, ktére z kolei rodzito bunt,
przybierajgcy czesto trudne do przyjecia przez bliskich,
prymitywne i szczeniackie formy niszczenia sprzetéw, mowienia
wulgarnych, przykrych rzeczy (,babcia $mierdzi” albo,starych
powinno sie zabijac”);

- romantyczny idealista spragniony wielkiej, prawdziwej mitosci,
w ktorej mogtby znalez¢ azyl przed bezdusznym, ograniczonym
i coraz bardziej skomercjalizowanym Swiatem (odrzucenie
propozycji Dmochowskiego kupna obrazow ojca);

- niedojrzaly, wrecz infantylny, sztuczny, przybierajacy rézne
,niesamowite”  pozy, jakby - bezskutecznie  poszukiwat
indywidualnej tozsamosci, czyli wiasnej twarzy (stad przebieranie
sie, maski, role, ucieczki w swiat filméw, ktorych bohaterow
podziwiat — super-agent 007, lub z ktorymi sie wrecz utozsamiat,
jakzNosferatu). Funkcjonujgc w wirtualnej rzeczywistosci mediow
i nie akceptujac tej realnej, nie uformowat do konca swego ,ja"
(warto przywofac tu scene telewizyjnego,Wywiadu z wampirem”
Wojciecha Jagielskiego, kiedy Beksinski ttumaczy swe ,ucieczki”
w muzyke i filmy);

- nadwrazliwy, typ neurastenika, czlowieka nieodpornego
na stres, drazliwego, wybuchowego, ktérego fatwo zrani¢, czy
wyprowadzi¢ z rownowagi: tak jak ojciec miat fobie na punkcie
porzadku (scena awantury, jaka zrobit matce, kiedy posprzatata
jego mieszkanie);

—  cierpigcy na weltschmerz —,bdl istnienia’, wyrazajacy sie stanami
melancholijno-depresyjnymi, obsesja smierci, rozpadu, kryzysu,
zblizajacej sie apokalipsy (state motywy tworczosci Beksinskiego,
tematy artykutéw jego syna), oraz podejmowanymi probami
samobojczymi.

Whioski:  Filmowy Tomasz uosabia osobowosc artysty, petng
sprzecznosci i paradokséw (jak w postawie ojca), ale ostatecznie
nieuformowang przez brak stabilizacji emocjonalnej w mitosci.
Przypomina w tym romantyka, nieprzystosowanego psychicznie
do zmieniajacego sie Swiata, szukajacego w sztuce (jak Werter,
Gustaw czy Kordian) potwierdzenia swych niepokojéw i odpowiedzi
na egzystencjalne pytania, ale przede wszystkim tesknigcego za
wielkim, niesktamanym uczuciem (powtérze — jak Werter, Gustaw

Fot. Hubert Komerski/Aurum Film

i Kordian). Jednoczesnie z obrazu Matuszynskiego wyfania sie
cztowiek trudny w codziennym wspotzyciu, konfliktowy, nieobliczalny,
terroryzujacy rodzicéw swymi nieodpowiedzialnymi, agresywnymi
zachowaniami, przerzucajacy na nich, zapewne podswiadomie, czesc¢
winy za nieudane zwigzki z kobietami. Dlaczego na rodzicéw?

5. Jak ukfadaja sie stosunki miedzy synem i rodzicami?
(uwaga: temat trudny i ztozony, mogacy dotykac
osobistych doswiadczen uczniéw, zalecana konsultacja/
obecnos¢ pedagoga szkolnego)

Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba odwota¢ sie do kilku
sytuacji z ,Ostatniej Rodziny” i zacheci¢ ucznidow do refleksji (praca
w grupach pod kierunkiem nauczyciela/pedagoga): pierwsza wizyta
w bloku na Stuzewie, zakonczona awanturg (,pieprzona Warszawa");
kupno mieszkania dla syna — pojawienie sie na drzwiach klepsydry;
niezapowiedziane wizyty rodzicow u syna (wywazenie drzwi przez
ojca, sprzatanie mieszkania przez matke), wzrastajgca agresja
Tomasza wobec bliskich; wybuch gazu i pobyt Tomka na oddziale
psychiatrycznym; intymne zwierzenia; zmeczenie i udreka rodzicow
(matka bierze tabletki uspokajajace); smiertelna choroba Zofii (ojciec
prosi Tomasza, zeby nic sobie nie zrobit, poki mama zyje); rozpacz syna
nad ciatem matki; oczekiwanie od syna opieki (,Jestem stary, opieku;
sie mng"); znalezienie zwtok Tomasza.

Propozycja komentarza:

—  bagatelizowanie problemoéw dorastajacego syna i przyczyn jego
mtodzienczego buntu: wyrwanie z bezpiecznego sanockiego
domu z ogrodem i przeniesienie sie do ohydnej, anonimowej,
nieludzkiej przestrzeni nowo powstajacego  osiedla; zakup
wiasnego mieszkania osobie nieprzygotowanej do samodzielnego
zycia, wkraczajacej wiasnie w trudny czas dojrzewania, zaostrzony
dodatkowo przez problemy z adaptacja w nowym srodowisku;

- konflikt pokoleniowy i kulturowy, widoczny w zachowaniu,
stroju, jezyku, zainteresowaniach i doswiadczeniach: rodzice
tworza zgodna wielopokoleniowa rodzine, nie wstydza sie swego
pochodzeniaz prowingji, sg religijni (matka i babcie), w rozmowach
Z synem uzywaja argumentow ,nie z tej epoki’, szanuja tradycyjne
wzory i wartosci, ktérych prézno szukac¢ w swiecie wielkomiejskiej
popkultury, z ktora zwiaze sie Tomasz, nie doceniajg muzycznych
pasji syna (ojciec: takie to amatorskie”);

- liberalna, ale i egoistyczna postawa Zdzistawa, ktéry wprawdzie
nigdy nie uderzyt syna, ale i nie przytulit, dawat mu duzo wolnosci,
ale i nie stawiat granic, byt bardziej intelektualnym partnerem
niz nauczycielem zycia. Trud wychowania syna przerést checi
i mozliwosci Beksiniskiego, ktéry, skupiony na sobie, nie potrafit
okazywac¢ mu czutosci i bliskosci;

- nadopiekunczos¢ matki, ktéra ciggle traktowata syna jak dziecko,
wyreczajac go w domowych obowigzkach — syndrom ,nieodcietej
pepowiny”;

- lek przed wtasnym dzieckiem, ktére zaburza tad domu, zagraza
psychicznemu bezpieczenstwu rodzicow i tworczej pracy ojca.

Whioski: Rezyser probuje dociec przyczyn samobdjstwa i jednoczesnie
zrozumie¢ dramat Tomasza i jego bliskich, koncentrujgc uwage
na relacjach domowych bohateréw na przestrzeni 28 lat. Sygnalizuje
btedy wychowawcze rodzicéw, Scieranie sie podobnych osobowosci
ojca i syna: egotyzmowi Zdzistawa przeciwstawia agresywny.
egocentryzm Tomasza; wspotczuje Zofii — jeszcze jednej, cichej ofierze
,Ostatniej rodziny”, ktéra bedzie pomniejszata swoja wartos¢, mowiac
o sobie, ze jest tylko cieniem przy wielkiej indywidualnosci meza’.

6. Praca domowa: Zinterpretuj tytut filmu, odwotujac sie
do jego wymowy i loséw rodu Beksinskich.

Opracowata: Matgorzata Wisniewska,
nauczycielka jezyka polskiego w IX LO w Warszawie.
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Scenariusz lekcji 1

Temat: Zdzistaw Beksinski — artysta poszukujacy. Scenariusz lekcji dla szkét
ponadgimnazjalnych (klasa | - wiedza o kulturze).

Cele lekgji:
Po lekcji uczen powinien:
zna¢ etapy tworczosci i techniki artystyczne « Zdzistawa

Beksinskiego;

rozumie¢ miejsce artysty na mapie sztuki wspotczesnej;
dostrzegac zwigzki jego tworczosci z postmodernizmem;

umiec zinterpretowac wybrane dzieto artysty;

funkcjonalnie korzysta¢ z zasobdéw internetu, innych Zrédet
wiedzy.

Metody i formy pracy:
«  samodzielne korzystanie zinternetu/innych zrédet, wyszukiwanie
informacji, sporzadzanie notatek;
praca z réznymi tekstami kultury;
karta pracy z fotografig ,Gorset sadysty” - zatacznik 1;
prezentacja ucznia/nauczyciela;
dyskusja;
rozmowa kierowana;
praca w grupach.

Srodki dydaktyczne:

- film Jana P Matuszyniskiego, ,Ostatnia Rodzina’, Polska 2016;
biografia Zdzistawa Beksiniskiego ze strony: www.muzeum.sanok.
pl;
dziefa Z. Beksinskiego ze strony: beksinski.dmochowskigallery.net;
Anna Kania, ,Zdzistaw Beksinski — sztuka i krytyka’ praca
magisterska napisana w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2004, dostepna na stronie: beksinski.
dmochowskigallery.net;

Jarostaw Mikotaj Skoczen, ,Beksiniski. Dziert po dniu koriczacego
sie zycia’, Wydawnictwo MD 2016 (fragmenty);

Magdalena Grzebatkowska, ,Beksiiscy. Portret podwojny’,
Wydawnictwo Znak 2015 (fragmenty);

Piotr Dmochowski, ,Zmagania o Beksinskiego’, Warszawa 1996
(fragmenty);

WWW.magazynszum.pl.

www.culture.pl.

Pojecia kluczowe:
marszand
pastisz
persyflaz
postmodernizm

Czas:

1 lekcja (uzupetniajaca zajecia = poswiecone filmowi Jana
P. Matuszynskiego, koncentrujaca sie na sylwetce tworczej Zdzistawa
Beksinskiego, wpisujaca jego dokonania w rézne nurty dawnej
i wspoliczesnej sztuki, szukajaca zwigzkéw z postmodernizmem,
doskonalaca umiejetnos¢ analizy i interpretacji dzieta sztuki)

Przebieg lekcji:

Jako  wprowadzenie do tematu lekgji, prosimy uczniow
o przypomnienie filmowej sceny pierwszej.. wizyty Piotra
Dmochowskiego w mieszkaniu-pracowni artysty na warszawskim
Stuzewie. Zwracamy uwage nha zdziwienie goscia skromnym
wyglagdem i rodzinng atmosferg domu tworcy. Podziwiajac jego
obrazy, zupetnie inaczej wyobrazat sobie miejsce, gdzie powstawaty.
We wspomnieniach marszand tak skomentowat swoje wrazenia:

Ktos, kto znatby tylko Beksa, a nigdy nie widziat jego obrazow, sadzitby,
Ze maluje on mafe, mite pejzazyki, jak robili to impresjonisci.

Dmochowski uchwycit w tych stowach swoisty paradoks zycia
i tworczosci artysty z Sanoka: ,zwyczajnego faceta’ meza i ojca,
wielkiego tworcy, pozbawionego jednak artystowskich poz i fanaberii,
ale tez fatszywej skromnosci:

Przyznaje bez zenady (...), Ze jedyng osobg, ktéra go interesuje, jest
on sam i tylko on sam.

W ,Ostatniej Rodzinie” paryski znawca sztuki zostat przedstawiony jako
przyjaciel Beksinskich, powiernik malarza, wielki admirator jego dziet.

W pracy domowej miodziez przygotowata informacje o Piotrze
Dmochowskim (granym w filmie przez Andrzeja Chyre), ktory
wprowadzit Beksiriskiego na rynek zachodni, stat sie kolekcjonerem
i popularyzatorem jego sztuki, zapewniajagc mu na dtugie lata
komfort tworzenia, bez troski o utrzymanie bliskich. Wybrany uczen
przedstawia sylwetke marszanda, wyjasniajac jego profesje:

Marszand (fr. marchand - kupiec) — kupiec, najczesciej francuski,
handlujacy dzietami sztuki, zwlaszcza obrazami. Handlarz dziefami sztuki
bedacy czesto mecenasem artystow; organizator wystaw, wplywajacy
na rynek dziet sztuki i jef komercjalizacje, czasami ingerujacy w kierunek
tworczosci artystycznej ze wzgledu na aktualng mode.

Podczas wakacyjnej wizyty w Polsce Dmochowski natrafit na wystawe
obrazéw Beksinskiego, ktére zrobity na nim wielkie wrazenie. Uzyskat
jego adres i od 1983 roku zostat jego mecenasem. Opublikowat
dwa monograficzne albumy jego prac, nakrecit o nim dokument
W hotdzie Beksinskiemu’, ktéry byt prezentowany na Festiwalu
Filmowym w Cannes w 1986 roku. Otworzyt wiasng galerie sztuki,
gdzie znalazta swe miejsce stata ekspozycja obrazéw artysty, czyli
muzeum Beksirskiego, oraz dziat sprzedazy. W 1995 roku nastapit
kryzys. Beksinski wypowiedziat umowe, twierdzac, ze wspotpraca
z Dmochowskim mu cigzy (w filmie mowa jest o narzucaniu przez
marszanda tematéw dzief, czego artysta nie mogt zaakceptowad).
Po jakims czasie, juz po smierci zony (ktérej nie podobata sie ksigzka
napisana przez przyjaciela meza, zwtaszcza sposéb, w jaki ukazat
w niej syna Tomasza) napisat list, w ktérym proponowat odnowienie
przyjazni.

W ,Ostatniej Rodzinie” rozmowa z Dmochowskim otwiera i zamyka
historie zycia tworcy, podkreslajac znaczenie tej postaci, przez ktéra
Beksinski-dziwak, kontaktowat sie ze swiatem.

Przechodzimy do charakterystyki tworczosci Beksiriskiego.

1. Na jakie etapy mozemy podzieli¢ tworczos¢ Zdzistawa
Beksinskiego i z jakimi nurtami artystycznymi nalezy
je taczy¢? (prezentacja ucznia/rozmowa kierowana,

Z pomoca stron www oraz innych zrédet wiedzy)

W formie prezentacji komputerowej lub za pomoca tablicy
interaktywnej zapisujemy « poszczegolne etapy, ilustrujac je
przyktadami artefaktow:

Fotografia (lata 50.)

Jak pisze Anna Kania, fotografia byta pewna rekompensata
dla niezrealizowanych marzeri o szkole  filmowej.
Beksinskiego interesowata fotografia artystyczna jako substytut
pracy operatora i rezysera. Potrafit godzinami ustawia¢ wzgledem
siebie cztowieka, akt, architekture; przyciemniat, rozjasniat, kadrowat,
inscenizowat, bawit sie lustrem. Portretowat rowniez siebie
w dziwnych pozach (jak Witkacy w ,Autoportrecie wielokrotnym”).
Eksperymentowat z forma fotografii, wzmacniajac jej ekspresywnos¢
i wieloznacznos¢. Nowatorsko wykorzystywat rekwizyty, wykazujac
zbieznos¢ z fotoperformance i body artem. Dominowata w tym
nurcie tematyka egzystencjalna, penetracja mechanizmow ludzkiej
psychiki. Inspirowat go egzystencjalizm, lektury Kafki, Gombrowicza

i Schulza. Zafascynowany byt réwniez kinem, zwtaszcza dwczesnym
nurtem ,czarnego realizmu’, ale takze klasyka awangardy
miedzywojennej.

Krytycy nazwali jego dzieta ,antyfotografiami” ze wzgledu na ich
antyreportazowy charakter i liczne przeksztatcenia techniczne.

Awangarda: rzezba, relief, malarstwo, rysunek (lata 60.)

Tworczos¢ z lat 1957-64 to kompozycje realizowane réznymi
technikami: rysunkiem, obrazem, reliefem ze sztucznych tworzyw
oraz drutu i blachy, a takze rzezbami i. ptaskorzezbami z gipsu.
Obrazy z blachy i drutu, podobnie jak reliefy gipsowe, sg abstrakcyjne
w formie; ale ekspresjonistyczne w fakturze. Rzezbigc, formujac reliefy
wydobyt z ukfadéw materii aluzje do postaci ludzkiej, do krzyza,
do min: s3 to aluzje wieloznaczne, sugerujgce metamorfoze.

Artysta rysowat ciato ludzkie w stanie rozkfadu cielesnego, jakby
badajac tajemnice zycia i $Smierci. U zrédet takiego przedstawienia
cztowieka niewatpliwie pozostawata barokowa i modernistyczna
tematyka przemijania, kruchosci i ulotnosci egzystendji, groza rozpadu
i umierania.

Nurt fantastyczny (lata 60./70. i lata 80.)

Nastepuje zwrot od abstrakcji do malarstwa przedstawieniowego.
Pojawity sie zainteresowania ezoteryzmem, zen i alchemia. Beksifski
coraz silniej tez nawigzywat do sztuki dawnej (renesansu, baroku,
malarstwa 2 potowy XIX w.). Fascynowat go wiedenski neomanieryzm
i wtedy na jego obrazach zaczety sie pojawiac odrealnione czaszki.
Wygladaty, jakby zostaty,zdjete”z manierystycznych ottarzy i portali.

Do statych motywdw nurtu fantastycznego nalezy zaliczy¢:

kamienne wnetrza (katedry) z gotyckimi oknami; rozpadajace sie
postacie ludzkie, szaty, draperie, ptaki, jakies przedmioty kultowe
dawnych cywilizacji. Powtarzajg sie sceny cmentarne: doliny
wypetnione rozpadajacymi sie trumnami, nagrobkami, ttum
szkieletow wychodzacych z grobdw, ktéry adoruje posta¢ otoczong
aureolg $wiatfa, czesto tez krzyz opleciony jakby strzepem ludzkiego
ciata. W innych pracach pojawiajg sie petznace stwory bez gtéw,
ruiny jakiegos gigantycznego miasta, oswietlone krwawym Swiattem,
krwawy ocean.

Anna Kania tak komentuje ten okres, bronigc artysty przed zarzutem
uprawiania kiczu:
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Artysta swiadomie opiera sie na sztucznosci i manierycznej sklonnosci
do przesadly, ktdre sg pastiszem | persyflazem malarstwa dawnych

mistrzow i maska do ukrycia wtasnego wnetrza i leku przed nicoscia.

Beksinski podkresla znaczenie krzyza — statego motywu tworczosci
lat 80, ale nie jako symbolu wiary, ale artystycznej wizji zwrdconej
w strone tradycji motywu ukrzyzowania.

Komputerowe fotomontaze

Od konca lat 90. az do $mierci artysta eksplorowat mozliwosci, jakie
dawata mu grafika komputerowa. Wrécit do zainteresowan fotografig
i fotomontazem. Nie porzucit jednak malarstwa, stosujgc w nim znane
z historii sztuki tematy, takie jak akt; cztowiek na koniu lub z psem;
twarz; krzyz, i opracowujac je w nowych uktadach i wariacjach.

We whnioskach z tej czesci lekdji zbieramy charakterystyczne cechy

sztuki Beksinskiego:

-  réznorodnos¢ form i technik twoérczych

—  Ciagty rozwoj, eksperymentowanie z materiatami i technologiami

— obecnos¢ tematyki egzystencjalnej w aspekcie przemijania,
rozpadu i Smierci

- greztradycja

—  postugiwanie sie groteska, pastiszem ([z fr. pastiche — utwdr
nasladowczy], odmiana stylizacji; utwor nasladujacy istotne
cechy jakiegos dziefa lub stylu, zageszczajacy je i uwydatniajacy,
persyflazem (pastisz o charakterze Zartobliwo-ironicznym,
kpigcym, czasem szyderczym)

— operowanie symbolami

-  wieloznacznosc

- nastrojowosc

N

W jaki sposob sztuka Beksinskiego taczy sie z post-
modernizmem (wykorzystanie pracy domowej uczniow)?

Na podstawie notatek w zeszytach mtodziez wskazuje na nastepujace

zwiazki tworczosci malarza z tendencjami postmodernistycznymi:

— poszukiwanie ciggle nowych form wyrazu, zgodnie z zasada
wystrzegania sie jednego skodyfikowanego sposobu uprawiania
sztuki

- fascynacja nowymi technologiami (wideo, komputer)

— nowe odczytanie tradycji: ironia, pastisz, persyflaz

— eksperymentowanie z forma: performance, body art, kolaz
i fotokolaz

— mieszanie konwencji, stylow i technik

— intertekstualnos¢

— sieganie do aktéw prowokacji estetycznej i obyczajowej.
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3. Cwiczenie z analizy i interpretacji wybranego dzieta
Beksinskiego (praca w grupach z kartami pracy):

Rozdajemy uczniom karty pracy z fotografig ,Gorset sadysty” (1957),
z prosbg o samodzielng interpretacje wskazanego tekstu kultury.
Pomocne w analizie moga by¢ wskazéwki zamieszczone pod praca.

Propozycja odczytania:

Fotografia zatytutowana ,Gorset sadysty” z 1957 roku przedstawia
ciato kobiece w sposéb nietypowy, daleki od tradycji aktu, ktory
zawsze eksponowat piekno kobiecego ciata. Posta¢ odwrécona jest
tytem do aparatu, co sugeruje anonimowos¢, ukazana w sposob
niepetny, fragmentaryczny, nie widac glowy i czesci nog. Wrzynajacy
sie w ciato sznurek, tworzacy jakby sie¢ krepujaca obiekt (uczniom
moze sie nawet nasung¢ poréwnanie do baleronu) kojarzy sie
Z opresyjnoscia, przemocy, ale tez uprzedmiotowieniem. Przestoniecie
obiektu przez geometryczne formy, moze fragment drabiny, ukazane
w duzym skrocie na pierwszym planie, wzmacnia przekaz, mowiacy
o zdehumanizowaniu i zdepersonalizowaniu kobiety. Czarno-biata,
ascetyczna kolorystyka, kadrowanie planéw, a takze inscenizacja
cafosci, sprawiajag wrazenie rozbicia, podzielenia postaci na czesci.
Kobieta na zdjeciu podlega zatem dezintegracji, kawatkowaniu
w akcie patrzenia. | w kulturze, na co wskazuje tytut. Owym gorsetem
dostownie i w przenosni krepujacym kobiecos¢ sa normy i zasady,
narzucone przez sadystyczng’, zmaskulinizowang (bo tworzong przez
mezczyzn) kulture.

4. Praca domowa:

W jakim stopniu Tomek Baginski, autor animacji,Katedra’inspirowat sie
malarstwem Zdzistawa Beksiriskiego? — odwotaj sie do serii obrazéw
,bez tytutu”z motywem katedry.

KARTA PRACY

Pytania do analizy i interpretacji fotografii z 1957 roku - ,Gorset
sadysty”:

1. Czym rézni sie fotografia Beksinskiego od klasycznego
aktu?

2. W jaki sposéb zostato przedstawione ciato kobiety?
3. Jakie elementy tworzg inscenizacje kadru?
4. Jakie przestanie mozna odczytac z fotografii i jej tytutu?

Opracowata: Matgorzata Wisniewska,
nauczycielka jezyka polskiego w IX LO w Warszawie.

mi Maru i Franc:szka Prochaskow 2 dzietami Olgi Boznarnskiej, Tadeusza

| Mkowsklego, Jozefa Pankiewicza, Waclawa Zawadowsklego vvlelu
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