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To porywajacy film o narodzinach rocka w Polsce. Burwne wspomnie-
nia kultowych muzykéw i ich zaskakujgce zwierzenia sprawiajg, e film
ten na divgo zapada w pamiegé. Daj sie porwaé ostremu brzmieniv i fa-
scynujgcym, nieocenzurowanym historiom. 0tworz oczy i postuchaj jak
polski rock tworzyt historie.

W czasach, gdy zycie w Polsce kontrolowat rezim, muzy-
ka stata sie fenomenem o kolosalnej sile razenia. JZela-
zna kurtyna” nie byta w stanie zatrzymac rocka, a miodzi
ludzie, dzieki tej muzyce, odnalezli swojq przestrzeh wol-
nosci. Polski rock od poczqgtku stat w kontrze do zastanej
rzeczywistosci. Piosenki kruszyly stereotypy i tworzyty wiezi
miedzy ludZmi. Swoistq enklawg wolnosci stat sie festiwal
w Jarocinie, barwnie pokazany w filmie dzieki niepubliko-
wanym dotqd materiatom archiwalnym.

W filmie wystepujg m.in.: Marek Niediwiecki, Krzysztof Skiba, Jurek
Owsiak, Kazik Staszewski (Kult), Muniek Staszczyk (T.Love), Kora Jac-
kowska (Maanam), Tomek Lipinski (Tilt i Brygada Kryzys), Krzysztof
Grahowski (Dezerter).

.Rock byt jedng z wazniejszych dziedzin, ktére mnie
uksztattowaty, teraz stat sie waznym elementem mojego
zycia. Tym filmem chciatem odda¢ hotd ludziom, ktérzy
wplyneli na moje postrzeganie $wiata, a nastepnym po-
koleniom przypomnie¢, czym ta muzyka byta kiedys$ i czym
- mam nadzieje - moze by¢ w przysziosci” - komentuje re-
zyser filmu Leszek Gnoinski.

Beats of Freedom - Zew wolnosci to film, ktéry wciska
w fotel. Ta niezapomniana muzyczna podréz w czasie sta-

ta sie mozliwa dzieki zachowanym unikalnym, nierzadko
wstrzgsajgcym materiatom z ostatnich 50 lat.
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Przewodnik dla nauczycieli do filmu
Leszka Gnoinskiego i Wojciecha Stoty
Beats of Freedom — Zew wolnosci

Opracowanie: Artur Brzezinski, Centrum Projektow Edukacyjnych

W $wiadomosci wielu dzisiejszych gimnazjalistéw i liceali-
stéw wydarzenia lat 80. sq réwnie odlegte, jak walki Legio-
néw czy wojny polsko-krzyzackie: zdarzyto sie to dawno,
byto wazne i doroéli kazg teraz o tym sie uczy¢... Mtodzi
ludzie nie interesujq sie najnowszq historig z powodu mar-
tyrologicznego przedstawiania dziejéw, dziatan politykdw,
a takze setek dat wydarzen ekonomicznych i politycznych.
A przeciez historia najnowsza to mtodo$¢ ich rodzicéw, to
spoczywajgce w piwnicach i na strychach zakurzone ko-
lekcje pocztowek, spodnie z kloszowymi nogawkami, pty-
ty winylowe, zdekompletowane magnetofony itp. Aby sie-
gnqg¢ do tej przesziosci, wystarczy rozmowa, jezeli oczywi-
$cie dzieci i rodzice znajdq na niq czas i miejsce.

Pretekstem i zachetq do takich rozméw moze by¢ film
Beats of Freedom - Zew wolnosci wchodzqcy na ekrany kin
w marcu 2010 roku.

Beats of Freedom - Zew wolnosci to film dokumentalny o pol-
skim rocku w czasach PRL-u. Przedstawia trzy dekady polskiej
muzyki: od koncertu The Rolling Stones w Warszawie w kwiet-
niv 1967 roku, poprzez boom polskiego rocka w latach 80.
(m.in. Maanam, Perfect, Brygada Kryzys, TSA, Republika, Tur-
bo), festiwal w Jarocinie i powstanie punk rocka, stan wojen-
ny po zmierzch PRL-u i przemiany demokratyczne roku 1989.
W latach 80. dla tysiecy mtodych ludzi granie i stuchanie mu-
zyki byto sposobem wyrazenia swojego dgzenia do wolnosci
i kwestionowaniem istniejgcego porzgdku - takze polityczne-
go. O muzyce w filmie opowiadajg tak znani ludzie, jok: Kazik
Staszewski, Kora Jackowska, Zbigniew Krzywanski, Krzysztof
Skiba, Jurek Owsiak czy Marek Niedzwiecki. Twércy wyko-
rzystali archiwalne filmy i nagrania z lat 80. (takze te nigdy

wczedniej niepublikowane), ktére uzupetnili wspodtczesnymi
wypowiedziami muzykéw o tamtych czasach. Zestawienie
uje¢ manifestacji ttumionych przez milicje z fragmentami kon-
certéw i brzmieniem tworzonych woéwczas utwordw wywiera
silne wrazenie. Anegdoty kultowych dzi$ muzykéw (np. o gi-
tarze wycietej z drewnianego kwietnika) pokazujq tamtq rze-
czywisto$¢ od bardzo osobistej strony.

Na Beats of Freedom - Zew wolnosci nalezy spojrze¢ tak-
ze jak na dzieto, w ktérym opowieé¢ o muzyce mtodziezo-
wej jest sposobem na wyjasnienie waznych zjawisk z naj-
nowszej historii Polski - historii, z ktérej mozemy by¢ dumni.

Nauczycielom film ten stwarza szanse prezentacji najnow-
szej historii w nietypowy i bardzo ciekawy sposéb. Film
dla mfodych widzéw moze by¢ okazjg do poréwnania zy-
cia ich i ich rodzicéw oraz ocenienia zmian, jakie zaszty
w Polsce po obaleniu komunizmu. Najnowsza historia prze-
staje by¢ zestawem faktéw i dat do zapamietania, a sta-
je sie opowiescig o prawdziwym zyciu, pasji i przygodzie.

Praca z filmem dokumentalnym na zajeciach jest takze spo-
sobem, aby zacheci¢ ucznidw do zainteresowania sie tq
formq przekazu. Na ekranach kin coraz czesciej pojawia-
ja sie wartosciowe i ciekawe filmy dokumentalne. Wiqgcze-
nie ich do procesu edukacji moze w duzym stopniu urozma-
ici¢ warsztat nauczycieli i zwiekszy¢ skuteczno$é nauczania.

Ponizej przedstawiamy propozycje zagadnien, ktére na-
uczyciele mogq wykorzystaé, pracujgc z uczniami na za-
jeciach historii, jezyka polskiego i godzinach wychowaw-
czych. Majqg one forme polecen adresowanych do grup,



ktére mogq by¢ takze wykonywane przez samodzielnie
pracujgcych uczniéw. Opisane zadania wymagajg prze-
waznie przygotowania sie przed obejrzeniem filmu, a ich
podsumowaniem jest dyskusja po powrocie z kina.

Wiele z przygotowanych zadahn wymaga od ucznidéw for-
mutowania i wyrazania wtasnych opinii. Jednak, aby byto
to mozliwe, na zajeciach musi zosta¢ stworzona atmosfera
sprzyjajgca wymianie mysli. Polecenia sg w formie pytan
otwartych, na ktére nie ma jedynej stusznej odpowiedzi.
Nieprzypadkowo czesto pojawia sie sformutowanie ,,wa-
szym zdaniem”. Uczniowie majg prawo do postrzegania
zagadnien inaczej niz ich koledzy czy nauczyciel. Jedli po-
czujq, ze ich uwagi sq cenione i szanowane, bedqg goto-
wi do dyskusji prowadzqcej do lepszego poznania prze-
szto$ci. Rola nauczyciela powinna polegad na zacheceniu
do poznania filmu (moze to by¢ wspdlne wyjscie z klasq
do kina lub ustalenie, ze zadaniem domowym ucznidw jest
samodzielne obejrzenie filmu), wskazaniv zadan uczniom
oraz moderowanie dyskusjg. W trakcie dyskusji wazne jest
to, aby uczniowie przede wszystkim dyskutowali ze sobq.

W poleceniach konsekwentnie stosowana jest forma liczby
mnogiej. Nie oznacza to jednak, ze w kazdym przypadku
zadanie musi wykonywac grupa. W zaleznosci od kontek-
stu mogq je takze wykonywa¢ pojedyncze osoby.

Wykorzystanie filmu Beats of Freedom - Zew wolnosciw pra-
¢y z uczniami jest dla historykdw znakomitym sposobem na-
uczania najnowszej historii Polski, dla nauczycieli wiedzy
o spoteczenstwie — sposobem pokazania funkcjonowania
niedemokratycznego panstwa oraz tworzenia sie ruchéw
i grup spotecznych, a wychowawcom film ten stwarza mozli-
wo$¢ umocnienia wiezi pomiedzy uczniami a ich rodzicami.
Jest takze niezwyklq okazjg do nawigzania blizszego kon-
taktu miedzy uczniami i nauczycielami, dla ktérych muzyka
przedstawiona w filmie byta muzykq ich mtodosci.

ZYCZYMY POWODZENIA W PRACY Z UCZNIAMI!

PROPOZY(JE ZAGADNIEN

l Tytut ma zacheca¢ do obejrzenia filmu, intrygowad
i jednoczes$nie informowad o tredci filmu (oczywiscie nie
o catej, a jedynie o jej wybranym, kluczowym elemen-
cie). Polgczenie tych zadan jest nieraz bardzo trudne,
tym bardziej, ze tytut powinien by¢ krétki. Takze wska-
zanie gatunku filmu niesie pewne informacije o jego za-
wartosci. Tytut Awatar iinformacja, ze jest to film science
fiction sugeruje, czego mozna sie w tym filmie spo-
dziewad. Tytut filmu Beats of Freedom - Zew wolno-
$ci sktada sie z dwoch czesci: jednej w jezyku angiel-
skim, a drugiej w polskim. Cze$¢ w jezyku polskim nie
jest dostownym ttumaczeniem tytutu w jezyku angiel-
skim. W stowniku angielsko-polskim znajdujemy m.in.
nastepujgce wyjasnienia stowa ,beat”: 1. (stroke, blow,
pulsation) uderzenie; 2. (pulsation) bicie, pulsowanie;
3. (mus, rhythm) takt, wybijanie taktu.

Dlaczego, waszym zdaniem, autorzy zaproponowali
dwucztonowy tytut filmu? Co sqdzicie o takim zabiegu?

Czego spodziewacie sie po obejrzeniu dokumental-
nego filmu muzycznego po tytutem Beats of Freedom
- Zew wolnosci? Dlaczego tak sqdzicie?

Zapiszcie swoje oczekiwania. Po obejrzeniu filmu
wréccie do notatek. Jakie widzicie podobienstwa
i réznice miedzy tym, co przewidzieliscie, a rzeczywi-
stq tresciq filmu?

Zaproponuijcie dla tego filmu inny tytut, ktéry, waszym
zdaniem, bedzie lepszy, i uzasadnijcie swoj wybor.
Mozecie w klasie przedyskutowac swoje pomysty.

ZWjednym z traileréw zapowiadajgcych film pojawia sie
tekst: ,,Beats of freedom, czyli jak obali¢ system totali-
tarny przy pomocy wzmacniacza domowej roboty”.
Jak rozumiecie to zdanie?

Czy w filmie mozna zobaczy¢ to, co sugeruje ten tekst?
Czy rzeczywiécie, waszym zdaniem, wzmacniaczem
domowej roboty mozna zmieni¢ witadze? Dlaczego
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tak sqgdzicie? Przedstawcie argumenty za i przeciw
temu stwierdzeniu.

3]eden z rezyseréw filmu, Leszek Gnoinski, powiedziat:

Jym filmem chciatem odda¢ hotd ludziom, ktérzy wpty-
neli na moje postrzeganie $wiata, a nastepnym pokole-
niom przypomnie¢, czym ta muzyka byta kiedy$ i czym
- mamy nadzieje - moze by¢ w przysztosci”.

Czy, waszym zdaniem, rezyserowi udato sie osig-
gng¢ ten cel? Dlaczego tak sqdzicie? Przedstawcie
co najmniej dwa argumenty uzasadniajgce wasze
opinie.

Kluczowym czynnikiem przy produkcji filmow jest ze-
branie odpowiednich funduszy. Jesli ich zabraknie na-
wet najlepszy pomyst nie zostanie zrealizowany. Filmy
sq finansowane przez osoby i przedsiebiorstwa, ktére
chcq zarobi¢ na ich dystrybucji. W Polsce, w niektérych
przypadkach, koszty filmu sq pokrywane przez insty-
tucje publiczne dysponujgce $rodkami z budzetu pan-
stwa (czyli z naszych podatkdw).
Film Beats of Freedom - Zew wolnosci zostat wyprodu-
kowany przy wspétpracy wtasnie takich instytucji: Insty-
tutu Adama Mickiewicza (www.iam.pl), Polskiego Insty-
tutu Sztuki Filmowej (www.pisf.pl), Instytutu Pamieci Na-
rodowej (www.ipn.gov.pl) a w promocji filmu uczestni-
czyto Narodowe Centrum Kultury (www.nck.pl).
Dlaczego, waszym zdaniem, te instytucje uczestni-
czyly w finansowaniu produkcji tego filmu? (w udzie-
leniu odpowiedzi na to pytanie pomoze wam zajrze-
nie na strony WWW tych instytucji i zapoznanie sie
z celami ich dziatalnos$ci)
Jak oceniacie takie ich dziatanie? Dlaczego tak
sqdzicie?

5Fi|mom wprowadzanym na ekrany kin towarzyszy akcja

promocyjna, ktérej zadaniem jest poinformowanie o filmie
i zachecenie do jego obejrzenia. Specjalisci przygotowu-

jacy akcje promocyjnq filmu Beats of Freedom - Zew wol-
nosci zaproponowali kilka haset promujgcych film:
1. ,Jestem Polakiem - to brzmi dumnie”; 2. ,Wolno$¢.
Made in Poland”; 3. ,Zobacz $wiat, w ktérym dorasta-
li Twoi rodzice”; 4. ,,PRL to nie science fiction”; 5. ,,Bunt
masz w genach”; 6. ,Historia rockiem pisana”; 7. ,Do-
kument, ktéry zmieni Twoje myslenie o rodzicach”;
8. . Zobacz, kto wystrugat sobie pierwszqg gitare z kwiet-
nika, jak potraktowano Hotdysa w kolejce po mieso
i co brata Kora, piszqc najbardziej odlotowq piosenke
w swoim dorobku”.
Ktére z nich najlepiej, waszym zdaniem, zacheca do
obejrzenia filmu?
Po obejrzeniu filmu wyjasnij:
Ktére z wymienionych wyzej haset najlepiej, waszym
zdaniem, odpowiada przestaniu filmu?

Zdarza sie, ze ten sam film jednym widzom wydaje sie
wartosciowy, zdaniem innych jest nudny i niewarty uwagi.
Jak mozna wyjasni¢ przyczyny sprzecznych opinii?
Jednym z czynnikéw majgcych wptyw na opinie jest na-
stawienie widza jeszcze przed obejrzeniem filmu. Po-
dzielcie sie w klasie na dwa zespoty. Zadaniem jedne-
go z nich bedzie szukanie zalet filmu. Zadanie drugiego
zespotu bedzie polegato na wynajdowaniu wad.
Po obejrzeniu filmu, w klasie, wypiszcie wady i zalety fil-
mu oraz przeanalizujcie je. Wyjasnijcie:
Czy chcielibyscie, aby wasi znajomi obejrzeli film
Beats of Freedom — Zew wolnosci? Dlaczego?
Gdybyscie chcieli zacheci¢ ich do pdéjscia na Beats
of Freedom - Zew wolnosci, na jakie aspekty filmu
zwrocilibyscie uwage?

7 Filmy pobudzajq do refleksji, prowadzq do przemyslen,

budzg pewne emocje.

Jakie sg wasze refleksje po obejrzeniu tego filmu?
Wskazcie te sceny z filmu, ktére szczegdlnie zwrdci-
ty waszg uwage.



Jakie emocje towarzyszyty tym myslom?
Swoje uwagi przedstawcie w tabeli:

JAKIE MYSLI TOWARZYSZYLY
JEJ OGLADANIU?

SCENA
W FILMIE

JAKIE EMOCJE
WYWORALY TE MYSLI?

Jakie wnioski na temat przesztosci Polski, pokazanej
w tym filmie, mozecie sformutowa¢ na podstawie za-

piséw w tabeli?

Utwérzcie w klasie 6 zespotéw. Zadaniem kazdego z nich
bedzie przyjrzenie sie tresci filmu Beats of Freedom — Zew
wolnosci w jednym z ,kapeluszy myslowych” Edwarda
de Bono i udzielenie odpowiedzi na odpowiednie pyta-
nia. Podziatu na grupy i przydziatu zadan mozecie doko-
na¢ przed wyjéciem do kina.

Kapelusz biaty (fakty): Jakie wydarzenia sq przed-
stawione w filmie? Kiedy i gdzie miaty miejsce? Kto
w nich uczestniczyt?

Kapelusz z6tty (optymizm): Ktére z przedstawionych
w filmie wydarzen i zjawisk oceniacie jako pozytyw-
ne? Dlaczego?

Kapelusz czarny (pesymizm): Ktére z przedstawio-
nych w filmie wydarzen i zjawisk oceniacie jako ne-
gatywne? Dlaczego?

Kapelusz zielony (mozliwosci): Jakie szanse stwarza
widzom poznanie tresci tego filmu?

Kapelusz czerwony (emocje): Jakie uczucia wywotat
w was ten film?

Kapelusz niebieski (analiza procesu): Jaka gtéwna
mysl zostata, waszym zdaniem, przedstawiona w fil-
mie? Do jakich wnioskéw moze skfoni¢ ten film?

Po powrocie z kina oméwcie tredci filmu, traktujgc

Lkapelusze” jako kolejne punkty w dyskusiji.

W filmie Beats of Freedom — Zew wolnosci pokazane sq
wydarzenia polityczne, ekonomiczne oraz te, ktére do-

tyczyty muzyki od 1967 roku do przemian demokratycz-
nych w roku 1989.
Na osi czasu zaznaczcie wydarzenia przedstawione
w filmie. Podzielcie je na kategorie: zmiany w polity-
ce, zmiany w muzyce, zmiany w gospodarce. Do wy-
darzen przyporzgdkujcie pokazane w filmie osoby,
ktére byty z nimi zwigzane. Swoje uwagi przedstaw-
cie na osi czasu.
Jakie dostrzegacie zaleznos$ci? Jakie wnioski moze-
cie na tej podstawie sformutowac?

1967 1970 1980 1981 1989

Dojscie do wadzy
nowej ekipy

Kredyty z Zachodu

Koncert
Rolling Stonesow

IO Film Beats of Freedom - Zew wolnosci przedstawia

pewne fakty z historii najnowszej Polski.

Czego o historii Polski dowiedzieliscie sie z tego
filmu?

Jakie zrobito to na was wrazenie? Dlaczego
(tak lub nie)?

Czym rézni sie takie pokazanie historii Polski od za-
wartosci szkolnych podrecznikow?

Co sqdzicie o takim pokazywaniu historii?

Jakie inne tematy z najnowszej historii, waszym zda-
niem, warto bytoby pokazaé w ten sposob?

" Gtéwnym tematem filmu Beats of Freedom - Zew wol-
nosci jest muzyka lat 80., jej tworcy i stuchacze.

m = Jew woinnsci
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Zdaniem autoréw filmu jakie znaczenie dla tych ludzi
miata ta muzyka?

Jaki wptyw na éwczesng muzyke miodych ludzi mia-
ta dwczesna sytuacja spoteczna, ekonomiczna i poli-
tyczna?

Jaki wptyw muzyka ta miata na sytuacje mtodych ludzi?

Jaki byt stosunek wiadz do tej muzyki, jej wykonaw-
cow i fanow?

Czy gdyby wtadze catkowicie uniemozliwity wykony-
wanie i stuchanie takiej muzyki, zmiany w Polsce za-
chodzityby tak samo? Uzasadnijcie swojqg opinie.

12 W filmie pokazano dziatania éwczesnych wtadz wobec

muzykow i ich muzyki.

Jakie byty to dziatania?

Dlaczego éwczesne wiadze podejmowaty te dziatania?

Jaka byta skuteczno$é tych dziatan?

Jak oceniacie takie dziatania dwczesnych wtadz?

Jakie wnioski na temat funkcjonowania panstwa rzg-
dzonego przez komunistéw mozecie sformutowaé na
podstawie tego filmu?

Film Beats of Freedom - Zew wolnosci to film o muzy-
ce mtodziezy sprzed 20 lat, czyli dzisiejszych czterdzie-
stolatkéw. Wspétczesna mtodziez stucha innej muzyki
i w innych warunkach.

Jakiej muzyki stucha obecnie polska miodziez? Wskaz-

cie rodzaj waszej ulubionej muzyki (hip-hop, rock itd.)

i wykonawcéw oraz tytuty ulubionych utwordw.

O czym $piewajq artysci wykonujqcy te muzyke?

Co wam w tej muzyce sie podoba?

Jaki wptyw ma ta muzyka na codzienne zycie mto-

dych ludzi? Na czym ten wplyw polega?
Odpowiedzi na powyisze pytania zapiszcie na du-
zych planszach papieru (jedno zagadnienie - jedna
plansza).
Podczas oglgdania filmu poszukajcie odpowiedzi na
te pytania w odniesieniv do mfodziezy w nim pokaza-

nej. Po powrocie z kina zapiszcie odpowiedzi na pyta-
nia wymienione ponizej:

Jakiej muzyki stuchano w latach 80.? Wskaicie

rodzaj, wykonawcow i tytuty utwordw.

O czym $piewali artysci wykonujgcy te muzyke?

Co stuchaczom w tej muzyce sie podobato?

Jaki wptyw miata ta muzyka na codzienne zycie mto-

dziezy z tamtych czaséw? Na czym ten wptyw polegat?
Odpowiedzi zapiszcie na kolejnych planszach. Poréw-
najcie zapiski na planszach dotyczgce wspofczesnosci
i przesztosci.

Jakie wnioski mozecie wyciggng¢?

1‘4 W filmie Beats of Freedom - Zew wolnosci ujecia archi-

walne, pokazujgce wydarzenia sprzed lat, przeplatane

sq ze zdjeciami nakreconymi na potrzeby tego filmu.

Co jest tematem (jakie osoby, wydarzenia) zdjeé ar-
chiwalnych?

Jaka muzyka towarzyszy tym zdjeciom?

Co jest tematem (jakie osoby, wydarzenia) uje¢ na-
kreconych na potrzeby filmu?

Jaki jest zwigzek pomiedzy tymi dwoma kategoriami
materiatow filmowych?

Jak oceniacie pomyst autoréw filmu polegajgcy na
zestawieniu tych kategorii i takim wykorzystaniu mu-
zyki? Uzasadnijcie swojg ocene.

W filmie wystepuje wielu muzykéw. Po obejrzeniu filmu
wypiszcie ich nazwiska oraz nazwy zespotdw, z ktérymi
wystepowali. Korzystajgc m.in. z internetu, ustalcie:
Co obecnie robiqg ci ludzie?
Czy istniejq zespoty wymienione w filmie?
Czy artysci ci nadal tworzqg muzyke? Jaka jest to mu-
zyka? Jakie sg tematy ich utworéw?
Czy nadal muzyka tych zespotéw jest popularna (czy
sprzedajq wiele plyt, a ich piosenki znajdujq sie na li-
stach przebojéw)?
Jezeli tak nie jest (lub tak jest) to jak mozecie to wyjasni¢?



Na zajecia przygotujcie teksty wybranych piosenek
z lat 80. i teksty wspdtczesne wybranego zespotu lub
tworcy. Poréwnaijcie je. Jakie wnioski na podstawie
tego poréwnania mozecie sformutowac?

1 6 Obecnie artysci, ktérych muzyka cieszy sie popularno-

$cig wéréd miodziezy, majq status gwiazd kultury maso-
wej. W wysokonaktadowej prasie, na portalach interne-
towych, w wybranych programach telewizyjnych duzo
jest informac;ji o ich zyciu codziennym, wysokich zarob-
kach, romansach itd.
Jak wyglgdata sytuacja znanych muzykéw w latach 80.?
Jakie widzicie podobienstwa i réznice miedzy sytu-
acjq artystow wtedy i teraz?
Z czego te réznice wynikajg?

1 7 Film Beats of Freedom — Zew wolnoscito film dokumen-

talny.

Jakie inne filmy dokumentalne widzieliscie? Podajcie
ich tytuty lub wskazcie tematyke.

Czy podobaty sie wam te filmy? Dlaczego (tak lub nie)?

Wymienhcie cechy charakterystyczne filméw doku-
mentalnych.

Jakie cechy powinien mie¢ film dokumentalny, aby
sie wam spodobal? Zapiszcie odpowiedzi. Po obej-
rzeniu filmu ponownie przeczytajcie swoje uwagi.

Czy film Beats of Freedom - Zew wolnosci wam sie
podobat? Ktére ze wskazanych przez was cech miat?
Czego w filmie zabrakto?

Co nalezatoby w filmie zmienic, aby wam sie on bar-
dziej podobai?

Film to obraz i dzwiek.

Do jakich filméw pamietacie muzyke? Co sie wam
w niej podobato?

Jakie funkcje w filmach petni muzyka?

Jakie funkcje w filmie Beats of Freedom - Zew wolnosci
petni muzyka?

Zazwyczaj widzowie chodzq do kina na filmy fabular-
ne. Coraz czesciej jednak zdarza sie, ze filmy dokumen-
talne takze cieszq sie duzqg popularnosciq (np. Zaba-
wy bronig Michaela Moore’a czy Yesmeni naprawiajg
S$wiat Andy’ego Bichlbauma).
Czy oglgdaliscie w kinie film dokumentalny? Jaki byt
tytut (tematyka) tego filmu? Czy wam sie podobat?
Dlaczego ten film oglgdaliscie?
Jesdli nie oglgdaliscie w kinie zadnego filmu doku-
mentalnego, to wyjasnijcie, dlaczego tak sie stato.
Czy warto, waszym zdaniem, oglgda¢ filmy doku-
mentalne w kinie? Dlaczego tak sqdzicie?

20 W filmie Leszka Gnoinskiego i Wojciecha Stoty narra-

torem jest brytyjski dziennikarz muzyczny, autor wielu
ksigzek na temat jemu wspdtczesnej muzyki rockowej.
Jakimi przestankami, waszym zdaniem, mogli kierowac
sie twércy filmu, dokonujgc takiego wyboru narratora?
Co sqdzicie o powierzeniu wiasnie jemu tej roli?
Jak zmienitby sie film, gdyby o muzyce tamtych lat
opowiadat Polak?
Jakie sq, wedtug narratora, podobienstwa i réznice
miedzy muzykq tworzong na Zachodzie i w Polsce?
Jak w filmie réznice te zostaty wyjasnione?
Jaki jest zwigzek tych réznic z sytuacjq polityczng w Pol-
sce i na Zachodzie w czasach pokazanych w filmie?

Zdarza sie, ze dla miodziezy stuchanie okreslonej mu-
zyki wigze sie z przynaleznoscig do pewnej subkultury,
grupy, w ktérej normy obyczajowe, zasady postepowa-
nia i ubiér odbiegajq od norm uznawanych przez reszte
spoteczenstwa.
Jakie znacie wspoiczesne subkultury miodziezowe?
Scharakteryzujcie je, wpisujgc odpowiednie infor-
macje do tabeli:
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Jakie subkultury pokazane zostaty w filmie Beats of
Freedom - Zew wolnosci?

Jak éwczesne wiadze traktowaty mtodziez nalezgcq
do subkultur? Dlaczego?

Jak oceniacie takie dziatania wiadz?

Jakie dostrzegacie réznice miedzy przesztosciq i dzi-
siejszq sytuacjg? Jakie na tej podstawie mozna wy-
ciggng¢ whnioski o zmianach, ktére zaszty w Polsce?

22 Dla mito$nikéw muzyki waznymi wydarzeniami sg kon-

certy i festiwale.

Czy zdarzyto sie wam uczestniczy¢ w jakim$ koncer-
cie lub festiwalu? Kto woéwczas wystepowat? Jakie
potem mieliscie wrazenia?

W filmie wiele uwagi po$wiecono festiwalowi w Jarocinie.

Jakie informacje na temat tego festiwalu pokazano
w filmie?

Jakie znaczenie miat ten festiwal dla muzykéw tam
wystepujgcych?

Jakie znaczenie festiwal miat dla mtodych ludzi, kté-
rzy tam przyjezdzali?

Jaki byt stosunek wiadz to tego festiwalu?

Jaki wptyw, waszym zdaniem, mégt mie¢ udziat w tym
festiwalu na codzienne zycie jego uczestnikow?

Czy chcielibyscie wzigé udziat w takim festiwalu?
Dlaczego?

23 Mito$nicy muzyki mtodziezowej w latach 80. majqg dzi-

siaj ponad 40 lat. To rodzice wspotczesnych gimnazjali-
stéw i licealistow. Przygotujcie projekt uczniowski, ktérego
celem bedzie poznanie mtodosci waszych rodzicow po-
przez pryzmat muzyki.

Projekt moze polega¢ na przeprowadzeniu wywia-
déw z rodzicami (a takze z nauczycielami w podob-
nym wieku), ktérych zapytacie o ich gusty muzyczne
w miodosci (jakiej muzyki stuchali, jakich cenili wyko-
nawcow, jakie byty ich ulubione utwory, co podobato
im sie w tych utworach, gdzie i kiedy stuchali tej mu-

zyki, czy chodzili na koncerty, czy stuchanie tej muzy-
ki i udziat w koncertach wywarto jaki$ wptyw na ich
zycie, z jakiego sprzetu korzystali, jak oceniajg tamte
czasy).

Kolejnym elementem tego projektu moze by¢ szkol-
na wystawa, na ktérej przedstawicie wyniki ankiety
i eksponaty: winylowe plyty, sprzet audio, zdjecia,
teksty piosenek z tamtych lat. Wystawie moze towa-
rzyszy¢ prezentacja tamtej muzyki.

Elementem projektu mogq by¢ takze zajecia (jezyka
polskiego, godziny wychowawczej, historii), podczas
ktérych przedstawicie wybrane przez siebie utwory
z lat 80., wyjasnicie, dlaczego zdecydowaliscie sie
na nie i porozmawiacie o znaczeniu muzyki w zyciu
mtodych ludzi.

Projekt mozecie wzbogaci¢ o czeéc Il, w ktérej przed-
stawicie miejsce muzyki w waszym zyciu. Przygo-
tujcie ankiete (w formie kwestionariusza lub prze-
prowadzcie wywiady), w ktérej zapytacie waszych
rowiesnikow o to, jakiej muzyki stuchajg, jakich
ceniqg wykonawcéw, co podoba sie im w ich twérczo-
§ci, gdzie i kiedy stuchajq tej muzyki, czy uczestniczq
w koncertach, czy stuchanie tej muzyki i chodzenie
na koncerty wywiera wptyw na ich zycie.

W tym drugim przypadku projekt zakonczy sie orga-
nizacjq wystawy, na ktérej przedstawicie wyniki ba-
dan opinii waszych rodzicéw i réwiesnikdéw, a obok
eksponatéw z przesztosci umiescicie plakaty wspot-
czesnych wykonawcoéw, zdjecia z koncertow i teksty
utwordw.

24 W filmie Beats of Freedom - Zew wolnosci przewija sie

kilka gtéwnych watkéw. Po obejrzeniu filmu przedstaw-
cie informacje zwigzane z tymi wgtkami na schemacie.
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Dziwny jest ten swiat

Po emisji 1 grudnia 1976 roku, wczesnym wieczorem, przez
brytyjskq telewizje wywiadu z nieznanym jeszcze wtedy ze-
spotem S8 PS™0'S, ktory zamienit sie w potok sprosnosci,
incydent ten i jego nastepstwa zapetniaty tytutowe strony
brytyjskich bulwaréwek przez caty tydzien. Oszalaty nie tyl-
ko media: pewien kierowca ciezaréwki wpadt w takq fu-
rie z powodu tej punkowej grupy, ze kopnat w ekran swo-
jego telewizora.

Ta absurdalnie przesadzona reakcja sprawita rados$¢ tym,
ktérzy rozumieli, ze w ten oto sposéb doszto do waznej
przemiany kulturowej, do poczgtku zmian w ludzkiej $wia-
domosci. Wyjgtkowe i niesamowite wydarzenia, ktére to-
warzyszyly narodzinom MUZYKT PUNKOWE) - a w szcze-
gdlnosci poczucie zbiorowego katharsis, ktére wywotato
ostre podziaty i reakcje - stanowiq punkt zwrotny nie tyl-
ko w muzyce popularnej i kulturze, lecz takze w postawach
i wrazliwosci spotecznej. Po obaleniu przesziosci zaczqgt wy-
taniad sie nowy, bardziej egalitarny $wiat: na przyktad, po-
kazano gwiazdom rocka, a takze wszystkim artystom kul-
tury popularnej, ze nieakceptowane sq zachowania, ktére
narodzity sie w latach 60. i trwaty do tej pory. Naprawde
zegnalismy sie z XX wiekiem i rozpoczynaliémy nowy okres.
Nic nie miato juz by¢ takie samo. Najpierw w Wielkiej Bry-
tanii, a potem na catym $wiecie, kultura i sztuka ostatnie-
go ¢wieréwiecza XX wieku zostaty nieodwracalnie zmie-
nione i wzmocnione przez punkowy etos ,Zréb to sam”.
.Do it yourselfl” — krzyczat Joe Strummer, wokalista The Clash
— i wiele os6b wzieto to sobie do serca.

Szokujgca wolnos¢ muzyki byta ostrym komentarzem na
temat zdesperowanego, zatosnego brytyjskiego spote-
czenstwa, ktérego zachowania kojarzyty sie z latami 50.
Poczgtkowo $wiat punka wydawat sie bardzo dziwny oso-

bom z zewnatrz. Ludzie naprawde bali sie punkéw, gdy
spotykali ich na ulicy: nikt nie zatroszczyt sie o to, aby wy-
ttumaczy¢ im, ze korzenie punkowego ruchu wywodzq sie
czesciowo ze szkot artystycznych.

W tamtym czasie wydawato sie raczej, ze mamy do czy-
nienia z ,Anarchiq w Wielkiej Brytanii” (Anarchy In The
UK to tytut pierwszego singla Sex Pistols — przyp. ttum.).
W Roxy, londynskiej $wigtyni punka, publiczno$¢ wyraza-
ta swoj entuzjazm poprzez ciggte plucie - dziwny trend na-
$ladowany w catym kraju. Paradoks plucia, bedgcego wy-
razem uznania, to tylko jeden z przyktadéw sprzecznosci,
ktore stanowily istote punka: z jednej strony to nowe ple-
mienne ugrupowanie postugiwato sie zartem czy sarka-
zZzmem - nic nie brano na powaznie, z drugiej zas byt to
radykalny ruch charakteryzujgcy sie szczerosciq, ptyng-
cq prosto z serca. ,Nie obchodzi nas to” - krzyczat John-
ny Rotten, chociaz naprawde byt giteboko przejety. Punk,
czesto uznawany za negatywng, destrukcyjng site, byt
w rzeczywisto$ci najpozytywniejszym artystycznym mani-
festem ulicznym XX wieku, majgcym o wiele wieksze zna-
czenie niz dadaizm czy surrealizm - jego poprzednicy. Jak
napisat kiedys$ Karl Jung, wszystkie wielkie prawdy muszq
zakonczy¢ sie paradoksem.

Ponad trzydziesci lat pdzniej trudno sobie wyobrazié, jak
doniosty wptyw punk wywart na brytyjskg, amerykanskq,
a takze $wiatowq kulture. W intrygujgcy sposéb ruch ten
zbiegt sie z pustym patriotyzmem, fanatycznie manifesto-
wanym podczas uroczystosci jubileuszu dwudziestopiecio-
lecia koronacji krélowej Elzbiety Il. Wéréd wielu teorii spi-
skowych, jakie powstaty na temat punkowej kultury, naj-
mniej niedorzeczna gtosita, ze brytyjskie listy przebojow
byty tak ustawione, by nie dopusci¢, aby utwér God Save



The Queen w wykonaniu Sex Pistols zostat numerem jeden
w trakcie jubileuszowego tygodnia.

Nacjonalizm $wiadomie podsycany przez to ,krélewskie
wydarzenie” byt obrzydliwy i godny pogardy. Tylko osoby,
ktére doznaty psychologicznej blokady w wyniku nadmia-
ru imprez ulicznych, mogty nie zauwazy¢, ze napiecie roz-
sadzajgce Wielkg Brytanie od wewngtrz w miare, jak zbli-
zat sie dzien uroczystosci, 7 czerwca 1977 roku, byto wrecz
niewiarygodne. Do wybuchu, w postaci ataku policji, do-

szlo podczas imprezy urzqgdzonej przez Sex Pistols tego sa-
mego dnia na todzi na Tamizie.

Wsréd aresztowanych znalazi sie Malcolm McLaren, mena-
dzer Sex Pistols, ktéry fascynowat sie sytuacjonizmem
- konfrontacyjnym i rewolucyjnym ruchem we Francji po-
wstatym w samym sercu zamieszek paryskich w maju
1968 roku. Makiawelistyczny MclLaren o ztozonej osobo-
wosci, polegajqcy bardziej na intelekcie niz instynkcie, jest
vosobieniem paradoksu punkowej kultury. Zbytnio prébo-

Wroctaw, zakazany marsz pokoju, 1981 rok. Okoto Wielkanocy 1981 roku grupa alternatywnej hipisowskiej mfodziezy postano-
wita zorganizowad, wzorem zachodnich organizacji pacyfistycznych, Marsz Wielkanocny. Niestety wiadze w kraju, ktéry pro-
gramowo ,walczyt o pokdj”, pacyfizmu nie akceptowaty... Marsz zostat zakazany, pozwolono jedynie, dzieki wstawiennictwu
dolnoslgskiej Solidarnosci, na koncert poza centrum miasta, w okolicach Hali Ludowe;.
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wat sie usprawiedliwiaé, zwtaszcza gdy chodzito o histo-
rie Sida Viciousa, uruchomit jednak cigqg wydarzen, ktére
zmienity bieg ostatniego ¢wieré¢wiecza XX wieku. W rze-
czy samej to, co dziato sie w Londynie w 1977 roku, moze
wydawad sie artystycznym wydaniem maja 1968 rokuy,
z wydarzeniami aranzowanymi przez sprawnego prowo-
katora.

Jesli byto co$ odpychajgcego w Mclarenie, to jego poczu-
cie moralnej wyzszosci. McLaren nigdy nie pozwolit, zeby
przeszkoda w postaci prawdy wmieszata sie w jego pun-
kowq narracje. Na przyktad w 1977 roku Mclaren utrzy-
mywal, ze Sex Pistols zabroniono gra¢ w Londynie, co po
prostu byto ktamstwem. W rzeczywistosci do Wyzszej Rady
Londynu nie wptyngt ani jeden wniosek dotyczgcy koncer-
tu Sex Pistols w tamtym roku.

A ujmujqc rzecz jeszcze prosciej, Malcolm McLaren byt
vosobieniem przeczucia panujgcego w zbiorowej pod-
$wiadomosci Zachodu - ze kultura popularna to $mie¢,
ze muszq nadejs¢ zmiany. Czy zdawano sobie z tego
sprawe, czy nie, wszyscy czekali na co$ takiego, jak
Sex Pistols. Won rozktadu byta po prostu juz zbyt do-
kuczliwa.

W londynskim Roxy dzieki wystepom Don Lettsa, DJ-a
z dreodomi,_joko kolejna, dotgczyta do re-
belii. Fuzja punka i reggae zostata uczczona w stynnej pio-
sence Boba Marleya Punky Reggae Party. Co ciekawe,
muzyka reggae pojawita sie w Polsce wczesniej niz w in-
nych krajach Europy - nawet jeszcze przed punkiem. Rzg-
dowi biurokraci, pracujgcy w misjach dyplomatycznych
w Afryce, poznali jamajskg muzyke, niezwykle popularng
na tamtym kontynencie. Wraz z nimi ptyty reggae trafity do
Polski, a zdradliwe rytmy tej muzyki szybko zostaty tu za-
akceptowane. Nie ma w tym nic dziwnego, w koncu rasta-
farianski Babilon wspotgrat z buntowniczym duchem nie-
ktorych miodych ludzi. Niektérzy mowili mi, ze teksty Boba

Marleya o oporze, w takim samym stopniu przyczynity sie
do pézniejszych zmian, jak filozofia Solidarnosci. Nie nale-
zy tez zapominad o utworze Dziwny jest ten swiat, wykona-
nym ponad 10 lat wczesniej przez Czestawa Niemena na
festiwalu w Sopocie. W otwarty sposéb méwit on o hipo-
kryzji totalitaryzmu.

W 1978 roku punkowy etos ,Zréb to sam” pojawit sie tak-
ze w polskiej kulturze. Londynska kobieca grupa punkowa
WHOIRGINEGER, Ktorej oredownikiem stat sie poézniej lider
Nirvany Kurt Cobain, zostala poproszona o zagranie
trzech koncertéw na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki
Performance w Warszawie. Mtody student Tomek Lipinski,
poznawszy Gine Birch, grajgcg na basie wokalistke The
Raincoats, zanucit jej kilka piosenek swojego autorstwa.
.Zatéz zespdt i zagrajcie je” - powiedziata mu. Jednak
tatwiej powiedzie¢ to niz zrobi¢ w kraju, w ktérym etos
.Zrob to sam” z konieczno$ci tgczyt sie z wiasnorecznym
zrobieniem instrumentéw. Jednak grupa TILT powstatq,
a potem Brygada Kryzys, legendarne polskie zespo-
ty, ktoére przechytrzyly totalitarne panstwo, omijajgc
kulture oficjalng i cenzure. tgczgc elementy reggae
i jazzu z postpunkowym brzmieniem, zaréwno Tilt, jak
i Brygada Kryzys, byly wyjgtkowo oryginalne w swojej
warstwie muzycznej. Bardziej klasyczne hardcore’owo-
-punkowe brzmienie reprezentowat — poczqtko-
wo znany jako SS 20, co byto nawigzaniem do radziec-
kich rakiet z gtowicami nuklearnymi o dalekim zasiegu.
Cenzura tekstéw byta w Polsce codziennosciq i odnosi-
ta sie do wszystkich przejawoéw sztuki muzycznej. Istnia-
ty jednak sposoby wyrazenia prawdziwych intencji. KUl
zatozony przez Kazika Staszewskiego w 1982 roku, umiat
wyrazad lekcewazenie wobec systemu, ktéry reprezento-
wat potgczenie panstwa totalitarnego i Kosciota katolic-
kiego. W tych skomplikowanych czasach, po wprowadze-
niu stanu wojennego w grudniu 1981 roku, zawigzato sie
wiele innych grup, na przyktad IZRAEL, powstaty z popio-
tow Brygady Kryzys, czy



W Polsce pojecie babilonskiej opresji brzmiato donosniej
niz na Zachodzie. Dzieki setkom tysiecy nieoficjalnych ka-
set krgzgcych po kraju powstat alternatywny serwis infor-
macyjny, niemozliwy do powstrzymania gtos niezgody ko-
mentujgcy absurdy rzgdzqcej ekipy politycznej.

Nie mozna nie docenia¢ wktadu tej muzyki w zmiane syste-
mu, ktéra nastgpita w 1989 roku - byta to o wiele bardziej
radykalna rewolucja niz jakakolwiek inna, wywotana na
Zachodzie przez podobng muzyke.

Nota hiograficzna

Chris Salewicz (ur. 1948) - narrator filmu Beats of
Freedom - Zew wolnosci. Mieszkajgcy w Londynie wy-
bitny brytyjski dziennikarz polskiego pochodzenia, od
ponad trzech dekad zafascynowany szeroko rozumia-
ng kulturg popularng. Wspétpracownik m.in.: ,,The Sun-
day Times”, ,The Independent”, ,The Daily Telegraph”,
,London’s Evening Standard”, ,Time Out”. Autor kilku-
nastu ksigzek, m.in.: Songs of Freedom, autoryzowanej
biografii Boba Marleya, Rude Boy: Once Upon a Time in
Jamaica, Mick and Keith, a study of two Dartford scho-
olboys, Redemption Song - biografii Joe Strummera
oraz Punk: the lllustrated History of a Music Revolution.
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Punk vs. System

Grzegorz Brzozowicz

Niewole smiejq sie, Ze wolnosc to tfok
Mamy dosc, mamy dosc, mamy dosc¢
Lech Janerka, 1987

W sierpniu 1980 roku, wkrétce po moich dwudziestych uro-
dzinach, nastat w Polsce czas Solidarnosci. Na szesnascie
miesiecy Polska wyszta z komunistycznego marazmu i wy-
dawato sie, ze wszystko jest mozliwe. Bytem wtedy fanem
punk rocka, muzyki nieistniejgcej w oficjalnym radiu, i mia-
tem nadzieje, ze dzieki spotecznemu przetomowi moje ka-
pele zabrzmiq wreszcie na falach eteru. Nic z tego. Punk
byt naszg muzykq, a nie starszych o pokolenie prezente-
réw. Trudno byto od nich oczekiwaé, ze pod wptywem spo-
tecznego protestu nagle przestawiq sie z Pink Floydow i in-
nych Genesiséw na SBXP'ST0'S i The Clash. Kiedy latem 1980
roku kraj ogarneta fala strajkéw i wszyscy z nadziejq cze-
kali na przetom, w naszym radiu po raz kolejny analizowa-
no zawitosci tekstowe albumu The Wall. Szybko zrozumia-
tem, ze System jest przede wszystkim w ludzkich gtowach.

Czytelnik zachodni, czy tez dzisiejszy polski nastolatek
musi nhaprawde wytezy¢ wyobraznie, by zrozumie¢ éwcze-
snq polskqg rzeczywisto$¢. Wbrew pozorom tajna policja
nie kontrolowata naszego zycia w kazdym jego aspekcie,
a nasza wiedza na temat $wiata i kultury byta, jak sqdze,
znacznie wieksza niz ta, ktérg dysponujg dzi$ nasze dzie-
ci. System komunistyczny niewgtpliwie ograniczat - nie
mieli$my paszportéow, wymienialnej waluty, samochodéw
i innych débr materialnych, ale dzieki temu gtéd wiedzy
i zachtanno$¢ w smakowaniu Zachodu byty powszechne.
System niedoboru powodowat konieczno$¢ ciggtego zdo-
bywania - pralki, szynki, jeanséw, ksigzki, biletéw do kina
czy ptyt, zmuszat do aktywnosci i niebywatej zaradnosci.
Kiedy $wiat débr materialnych jest niedostepny, to pozy-

skanie nagrania ukochanego zespotu traktuje sie jak zdo-
bycie cennego trofeum. Gdy kto$ jakim$ cudem stat sie
szczedliwym wiadcicielem prawdziwej zachodniej ptyty,
przez kilka nastepnych dni byt oblegany przez blizszych
i dalszych znajomych, ktérzy umawiali sie na przegranie
wymarzonego krgzka.

Kazdy musiat zdobywa¢, bo absurdalna gospodarka so-
cjalistyczna powodowata, ze w sklepach nie byto podsta-
wowych towaréw. Tym bardziej nie mogto by¢ ptyt naszych
idoli. Byty polskie, ale nie tych wykonawcéw, ktérych chcie-
lismy stuchad. | nie wynikato to z jakich$ represyjnych de-
cyzji politycznych. Mozliwo$¢ nagrania plyty tez sie zdo-
bywato, a doktadniej zatatwiato. Jesli twéj menadzer znat
odpowiednig osobe lub umiat da¢ tapowke, to jego pod-
opieczni znalezli sie na liscie trzech, czterech zespotéw
rockowych, ktére w danym roku wchodzity do studia. Nie-
wazne, ze byt to chtam, sam zespét tez mato kogo obcho-
dzit, bowiem jak ptyta juz trafita do sklepdw, to i tak caty
jej naktad znikat.

Nie bytem punkiem z wyglgdu ani nie nalezatem do pun-
kowej zatogi, ale szczerze uwielbiatem te muzyke. Zgodnie
z punkowq zasadq ,,Zréb to sam” koledzy zaktadali zespo-
ty, a ja postanowitem umozliwi¢ im wystepy. Na Zachodzie
brak umiejetnosci grania na instrumentach nie powstrzymy-
wat od zaktadania zespotéw. U nas same checi nie wystar-
czaty, bo do zatozenia kapeli potrzebne byty: instrumen-
ty (te dobre byty nieosiggalne ze wzgledoéw finansowych),
miejsca na préby (punkowcy juz samym wyglgdem przera-
zali kazdego, kto miat klucz do najgorszej cho¢by pakame-
ry) i nakoncerty (tych dla punkowcéw praktycznie nie byto).
W listopadzie 1981 roku zorganizowatem w warszawskim
klubie studenckim RIVIERA-REMONT moj pierwszy punkowy



koncert i to nie byle jaki. Po pierwsze byt to zespét zagra-
niczny (z Jugostawii), po drugie nosit porazajgcg nazwe
_ Trzy wyprzedane salel Szok i zachwyt
publicznosci. Miesiqgc poézniej generat Jaruzelski wprowa-
dzit stan wojenny, a Daniel Passent, czotowy publicysta
tamtych czaséw, w artykule uzasadniajgcym te decyzje
napisat co$ w tym stylu: ,,Anarchia do tego stopnia ogar-
neta nasz kraj, ze Warszawa oblepiona byta plakatami
z napisem Elektryczny Orgazm”. Rzeczywiscie, dalej nie
dato sie tego tolerowad.

Muzyczny Camping Luban 1980 - pierwszy znaczqcy festiwal plenerowy w PRL-u, na ktérym wzorowat
sie poézniejszy Jarocin, a wiec i Przystanek Woodstock. Festiwal zorganizowany zostaf przez oddziat
wroctawski Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego. Byt miejscem zlotu hipiséw i pierwszych punkow
z catego kraju, czujnie obserwowanym przez miejscowq ludnos$c¢, MO i ORMO...

Riviera-Remont byt klubem dziatajgcym pod patronatem
Socjalistycznego Zwigzku Studentéw Polskich, czyli mo-
wigc wprost — miodych komunistéw. | tu dochodzimy do
podstawowego paradoksu funkcjonowania dyktatury pro-
letariatu. Niezaleznie jak przerazajgcy byt sowiecki Wiel-
ki Brat, to system zawsze udawato sie wykiwaé. Za cza-
séw Solidarnoséci organizowaliémy wytgcznie imprezy

komercyjne i wywrotowe. Pokazywali$my niepoprawne
politycznie i obyczajowo zachodnie filmy oraz zatrzyma-
ne przez cenzure polskie obrazy, organizowali$my spotka-
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Koncert Rock Opole, 1986 rok. Lech Janerka juz po rozpadzie grupy Klaus Mitffoch.
Poza Janerkg na koncercie tym grali m.in. Kult, Tilt, Shakin’ Dudi i Zbigniew Hotdys
z incydentalnym skiadem.

nia z opozycjonistami i wystepy zespotow, ktére nie mia-
ty szansy zaistnie¢ na radiowej antenie. Juz sze$¢ miesie-
cy po wprowadzeniu stanu wojennego w kazdy pigtek,
w Remoncie, w cykl raty zespoty punkowe. Na
pierwszy koncert z udziatem kapel KULT i TZN Xenna sprze-
dalismy 15 biletéw, na drugi 50, a po kilkunastu miesigcach
od nattoku publicznosci pekaty szyby. W ramach rygory-
stycznych przepiséw wprowadzonych przez rezim Jaruzel-
skiego nalezato przedstawiac cenzurze teksty piosenek
wykonywanych przed publiczno$ciq. Tak tez robilismy, tyl-

ko ze zamiast zbuntowanej, anarchistycznej poezji przyno-
siliSmy teksty piosenek wyczyszczone z kontrowersyjnych
werséw. Dostawalismy pieczgtke, a frontmeni punkowych
kapel $piewali swoje, nie baczgc na instrukcje cenzo-
réw. W takq ciuciubabke powszechnie sie bawiono. Kiedy
w grudniu 1981 roku na ulice polskich miast wyjechaty czot-
gi, do panstwowego studia nagraniowego weszta grupa
—Ten najbardziej niepokorny polski zespot
nowofalowy przez dwa miesigce nagrywat swoéj legendar-
ny album przez nikogo nie niepokojony.



Kiedy masz dwadziescia pare lat to cho¢by najmocniej-
szy system byt przeciw sobie, i tak wierzysz, ze $§wiat masz
u swoich stép. Gdy koncerty rodzimych zespotéw punko-
wych staty sie normg, postanowitem sprawdzi¢ szczel-
no$¢ systemu. Do kraju, w ktérym $rednia pensja wyno-
sita 15 dolaréw, a brak dewiz byt jedng z oznak kryzysu,
postanowitem zaprasza¢ zespoty zagraniczne. | pomogt
mi w tym... system. Byto dla mnie jasne, ze po szczelnym
zamknieciu granic czerwoni musieli zostawi¢ furtki dla
samych siebie. | tak klub studencki, w ktérym pracowa-
tem, mégt do Polski zaprasza¢ zagranicznych artystéw,
o ile sprzyjali oni rozwojowi kultury socjalistycznej, co ta-
two mozna byto wykaza¢ w pismach do odpowiednich
wtadz. Dzieki temu za bezcen moglismy kupowad bilety
lotnicze dla zachodnich muzykdéw i umieszczac ich w naj-
lepszych hotelach. Honoraria byty symboliczne, ale dla
wielu zagranicznych zespotéw sama podréz za zelazng
kurtyne byta prawdziwg atrakcjg. Od jesieni 1983 roku
w Remoncie wystepowalty tak wazne dla éwczesnej $wia-
towej sceny rockowej zespoty, jak: SWARS (Stany Zjed-
noczone), ‘D.0.A. (Kanada), Die Toten Hosen (RFN), Test
Department (Wielka Brytania), De'Press (Norwegia), Mini=
mal Compact (1zrael), X-Mal Deutschland (wielka Bryta-
nia), The EX (Holandia), Skeleton Crew' (wielka Brytania),
Etron Fou Leloublan' (Francja) czy Nicd' - muza Andy’ego
Warhola. Nigdy nie zapomne koncertu stowenskiego
Laibatha, ktory przyjechat tu w ramach ,Tournée po Oku-
powanej Europie”. Na powitanie, ubrani w mundury mu-
zycy zakrzykneli: ,\Wychodz z ukrycia generale Jaruzel-
ski”. Zabrzmiata ostra, industrialna muzyka, a na ekra-
nie pojawity sie filmy pokazujgce faszystowskie parady
oraz operacje trepanacji czaszki. W 1985 roku zainicjowa-
tem festiwal muzyczny o znaczqcej nazwie ,,Poza Kontro-
lg”. Hastem trzeciej edycji festiwalu byto - ,Working Class
Hero". Przed klubem na postumencie ustawiliémy poma-
lowang na jaskrawoczerwony kolor warszawe rocznik ‘55,
a przed kazdym koncertem puszczaliSmy punkowq wer-
sje Bandera rossa i stalinowskie kroniki filmowe.

Niestety, ta nasza zabawa z systemem nie do konca byta
zrozumiata dla zachodnich dziennikarzy. W 1986 roku Pol-
ske odwiedzit sam PJ. O'Rourke z amerykanskiego pisma
LROLLING STONE”. W ramach poznawania komunistycznej
Polski postanowit odwiedzi¢ jedyny warszawski klub punk-
rockowy, czyli Remont. Potem napisat naprawde niezty ar-
tykut, tylko ku memu rozczarowaniu i rozbawieniu zara-
zem uznat (co bylo juz jego wtasng konfabulacjqg), ze jako
kierownik klubu studenckiego musze by¢ cztonkiem libe-
ralnego odtamu partii komunistycznej. A ja, tak jak wiek-
szo$¢ moich wspdtpracownikéw, nawet nie bytem czton-
kiem organizacji studenckiej. Innym razem, juz w 1989
roku, do programu ,Radio Clash”, ktéry wspdtprowadzi-
tem w radiowej Tréjce, trafit dziennikarz amerykanskiego
magazynu ,,Spin”. Akurat prowadzitem audycje o muzyce
rap i w eter szty nagrania kontrowersyjnych zespotéw hip-
-hopowych The 2 Live Crew i NW.A. Amerykanski dzienni-
karz uznat za$, ze w Polsce istnieje wieksza swoboda wy-
powiedzi niz w Stanach Zjednoczonych, gdzie niemozliwe
byto zaprezentowanie nagran tych zespotéw w ogdlnokra-
jowym radiu.

Chciatbym by¢ dobrze zrozumiany. W zadnym wypadku
nie uwazam sie za opozycyjnego, rockandrollowego kom-
batanta. Polscy punkrockowcy niewgtpliwie gardzili czer-
wonymi, ale réwnoczesnie sprzeciwiali sie wszelkim insty-
tucjom starajgcym sie zniewoli¢ mtodociane umysty. Do
nich zaliczata sie zaréwno szkota, jak i Kosciét. Juz w 1981
roku muzycy Brygady Kryzys krzyczeli: ,Nie wierzcie poli-
tykom”. Jakze proroczy byt to tekst, zwazywszy na dzisiej-
sze poczynania éwczesnych opozycjonistow. Wrogiem byt
System, ktéry ograniczat wolno$¢ jednostki, niezaleznie
od koloru, jaki przybierat. Nieprzypadkowo w latach 80.
prawdziwym fenomenem polskiej sceny muzycznej byta
muzyka reggae. Jamaijskie rytmy nie tylko przyjemnie ko-
tysaty w oparach rodzimej samosiejki, ale jednocze$nie
prosty rastafarianski przekaz kontestacji wiadzy - kazdej
wtadzy — wspétgrat z nastrojami 6wczesnej mtodziezy.

Beais of Freedam - Jew woinnsci
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Faktycznie, w pierwszej potowie lat 80. dosztio w Polsce
do rockowego boomu, obecnie fatwo utozsamianego
z buntem przeciwko wiadzy komunistycznej. Szkoda tylko,
ze dzi$ po medale wypinajqg piersi muzycy, ktérzy w tam-
tym czasie wystepowali w komunistycznym radiu i telewi-
zji. Za chichot historii nalezy uzna¢ fakt, ze po latach pio-
senkq kojarzong ze stanem wojennym stato sie Przezyj to
sam Lombardu - zespotu, ktéry w stanie wojennym grat
w koszarach dla zotnierzy. Nagle okazuje sie, ze bojowni-
kami o wolno$¢ byty zespoty Turbo, Lady Pank, Bajm i Bud-
ka Suflera. Cho¢ Perfect i Maanam stworzyly kilka waznych
piosenek, a Republika byta jednym z najciekawszych pol-
skich zespotéw, to jednak uwazam, ze wiasnie scena un-
dergroundowa byta prawdziwym reprezentantem éwcze-
snego miodego pokolenia. Od 1983 roku ton—
gdzie odbywat sie najwiekszy festiwal muzyczny, zaczety
nadawaé kapele podziemne. Poniewaz wiekszo$¢ z nich
nie miata szansy na nagranie piyty i nie mogta liczy¢ na
prezentacje w radiu, statym elementem koncertow byty
uniesione do géry magnetofony kasetowe. Pozniej te ama-
torskie, fatalnej jakosci, nagrania krqzyty po catej Polsce.
Z rzadka, w oficjalnym obiegu ukazywaty sie ptyty rodzi-
mych punkowcéw i nowofalowcéw. W 1982 roku zostat wy-
dany historyczny, czarny album Brygady Kryzys, a rok péz-

niej —
Jednak ten najwazniejszy zespdt punkrocko-

wy, dziatajgcy pod hastem ,,Diabet stworzyt armie, a Bég
Dezertera”, musiat czekac az 5 lat na wydanie w Polsce
pierwszej duzej ptyty. Sporadycznie od 1984 roku zaczety
ukazywac sie albumy przedstawicieli nowej fali, ktére spo-
tykaty sie z silnym oddzwiekiem. Pierwszy krgzek wroctaw-
skiego Klausa Mitffocha do dzi$ uwazany jest za jedng
z najlepszych ptyt w historii polskiej muzyki. Wydawane
w nastepnych latach albumy [ZRAELA, Ayea RL, SIEKIERY
czy TILTU rozszerzaty muzyczne i stowne granice polskiego
rocka. Kult, ktéremu szczegdlnie sekundowatem z powodu
osobistej zazytosci z liderem zespotu — Kazikiem, dopiero
w 1987 roku doczekat sie debiutanckiej ptyty.

A potem zaczeta sie catkiem inna historia, wiec zakonczmy
ten tekst fragmentem piosenki LA napisanej przez Lecha
Janerke w roku 1989 - pierwszym roku naszej wolnosci:

Znowu chcq tobq rzqdzic abys nie zablqdzit
Wszyscy tacy mqdrzy tacy pewni swego matego
W kupy sie zbierajq, grozne miny majq

Wiwat mowigq sifa, a tego nie lubie

Wiec zbudz sie nim zaczniesz znowu skandowac
Zbudz sie to niedobry sen

Znowu chcq tobq rzqdzic, abys nie zablqdzif
Skqd sie tacy biorq
No skqd.

Nota biograficzna

Grzegorz Brzozowicz (ur. 1960) — dziennikarz muzyczny.
Organizowat koncerty w warszawskim klubie Riviera-
-Remont (kierownik, 1986-1988). Publikowat w magazy-
nach muzycznych ,Non Stop”, ,Magazyn Muzyczny”,
»Rock’N'Roll” i ,,Machina” (wspoétzatozyciel). Z Macie-
jem Chmielem kierowat dziatem muzycznym , Gazety
Wyborczej” (1990-1994). Jako radiowiec wspdtpraco-
wat z Programem |l Polskiego Radia (1979-1992), Roz-
gftosnig Harcerskqg, Radiem Kolor, Jazz Radiem, Radio-
stacjg i Radiem PIN. Pomystodawca projektéw ptyto-
wych: Kayah-Bregovi¢, Krawczyk-Bregovi¢, Yugoton
i Yugopolis. Autor ksigzek Goran Bregovic — Szczesciarz
z Sarajewa i 100 plyt, ktdre wstrzqsnely swiatem (z Fi-
lipem tobodzinskim). Obecnie recenzent muzyczny
w programie ,Tygodnik kulturalny” nadawanym w TVP
Kultura, publikuje takze w pismach ,,Playboy”, ,Dzien-
nik” i ,Newsweek”.



Lata 80. w pieciv odstonach

Maciej Chmiel

Lata 80. miaty niepowtarzalny charakter, gdyz chronolo-
gia wydarzen obejmowata tak rézne jakoSciowo epoki,
jak schytek gierkowskiej dekady sukcesu, trwajqcy szes-
nascie miesiecy solidarno$ciowy karnawat i mrozng zime
stanu wojennego, ktéra w swej ztowrogiej sinusoidzie za-
ostrzania i tagodzenia represji trwata wiasciwie do czerw-
cowych wyboréw roku 1989. Te wtasénie wybory, formalnie,
rozpoczety stopniowe pekanie lodowca komunizmu i wy-
bijanie sie Polski na niepodlegfos¢, ktérej kolejne odstony
przypadajq juz na lata 90.

Dla nastolatka, ktérym bytem wdwczas, dojrzewanie
w panstwie policyjnym, jakim byta Polska Rzeczpospoli-
ta Ludowaq, byto przezyciem traumatycznym. Do$wiadcze-
nie krétkiego przebtysku wolnosci z lat 1980-1981, a po-
tem stanu wojennego sprawito, ze wkraczajgce wéwczas
w dorosto$¢ pokolenie wpisato sie w paradygmat polskiej
historii rozumianej jako ciqg przegranych powstan.

Nawet najbardziej ztowroga rzeczywisto$¢ nie jest jed-
nak w stanie zabi¢ naturalnej radosci, jakq daje mtodos¢,
ktéra przede wszystkim spetnia sie w pasji tworzenia,
W oczyszczajgcym przezyciu pierwszej mitosci. Na drugim
planie znajdujq sie rodzice i szkofa, postrzegani przez mto-
dych ludzi jako przykre ograniczenie swobody. Wreszcie
gdzie$ w tle pojawia sie polityka i narzucane przez niq re-
presyjne ograniczenia. Swietnie te sytuacje i tamte czasy
oddat Jacek Borcuch w swoim filmie fabularnym Wszyst-
ko, co kocham.

Byt to czas bogaty w wydarzenia i obfity w talenty, kté-
re do dzi$ pozostajq istotnymi punktami odniesienia w hi-
storii polskiej muzyki popularnej: Jacek Kaczmarski, Ma-
anam, Republika, Dzem, Brygada Kryzys, Dezerter, Izrael,

Kult, Klaus Mitffoch. Opisanie dekady lat 80. w kontekscie
muzyki popularnej przekracza rozmiar tego tekstu, nieza-
leznie czy podejdziemy do tego okresu z pozycji subiek-
tywnych wspomnien weterana, czy tez zachowamy chtod-
nqg postawe historyka.

Przedstawie zatem tylko wybrane kwestie, ale takie, ktére
moim zdaniem wywarty wptyw na rozwéj gatunku, i popre
je przyktadami z wiasnego zycia.

Cenzura

Wydanie ptyty w oficjalnym obiegu wiqzato sie z obowiqz-
kiem przediozenia cenzurze tekstow piosenek do akcep-
tacji (bqdz, co czestsze, do odrzucenia). Jak wiekszos¢ in-
stytucji sprawujgcych nadzér nad spoteczenstwem w real-
nym socjalizmie, tak i ta kryta sie pod eufemistyczng nazwg
- Gtéwny Urzad Kontroli Publikacji, Prasy i Widowisk. Nie-
wysoki budynek, mieszczqcy biura Cenzury, znajdowat sie
przy Mysiej, matej uliczce naprzeciwko Domu Partii — miej-
sca, gdzie zapadaty decyzje o ograniczeniach wolnosci.

Dzi§ pomieszczenia po bytej Cenzurze zajmuje Polska
Agencja Prasowa, a 6w zautek zostat nazwany Liberty Cor-
ner, $wiadczgc o paradoksie dziejéw.

Pracowicie przepisane na maszynie teksty piosenek trafiaty
do rgk cenzora, ktéry najpierw sam, a potem w obecnosci
bqdz to tworcy, bqdz przedstawiciela zespotu, decydowat,
co jest prawomysine, a co nie. Instytucje Cenzury i sposoby
jej funkcjonowania w PRL-u znatem ze szczegétowych opi-
séw publikowanych juz w latach 70. w podziemnej prasie,
ale bezposredni kontakt wzmacniat jeszcze wrazenie obco-
wania z czym$ plugawym i anachronicznym.
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Prowadzona byta gra, w ktérej przebiegios¢ i nieustepli-
wo$¢ mogta wygraé z partyjnymi dyrektywami. Tak tez sie
stato w przypadku pierwszej ptyty zespotu Dezerter. Nie
miejsce tu na streszczanie kilkutygodniowych rozméw, zry-
wanych i wznawianych w miare ustalania kolejnych piose-
nek, ktére miaty ukaza¢ sie na ptycie. Ptycie, na ktérej wy-
danie zespét uzyskat zgode, gdyz miata ona wyjs¢ w li-
mitowanym naktadzie 5000 sztuk w efemerycznym Klubie
Ptytowym tygodnika ,Razem”. Piyta, na ktérg zgodzit sie
wrazliwy na punkcie kompromiséw zespot, gdyz doszio do
bezprecedensowej ugody z Cenzurq. Ot6z, w trzech miej-
scach zamiast zmienionego tekstu pojawiat sie dzwiek za-
gtuszajgcy nieprawomysine stowo.

Szokiem poznawczym byt dla mnie skiad cenzorskiego ko-
legium. Poza klasycznym mtodym aparatczykiem na temat
tekstow wypowiadat sie tez starszy jegomos$¢ o posturze
emerytowanego nauczyciela. | byt nim w istocie. Teksty De-
zertera cenzorowat sam Witold Gawdzik, znany jako Profe-
sor Przecinek, autor ksigzek o ortografii i gramatyce na we-
sofo — klasycznych podrecznikéw, ktére jako uczen szkoty
podstawowej czytatem z przyjemnosciq.

KLUBY STUDENCKIE

Stanowity enklawy, gdzie spotykali sie mtodzi partyjni ak-
tywisci, animatorzy kultury i wreszcie artysci. Rozne byly
formy uczestnictwa w kulturze proponowane przez kluby
studenckie - od dochodowych i pogardzanych przez alter-
natywnqg mtodziez dyskotek, przez gietdy ptytowe, gale-
rie fotografii, kabarety, wystepy bardéw, koncerty rockowe
i jazzowe az po dyskusyjne kluby filmowe. O elitarno-
§ci tych dziatan decydowaly niewielkie rozmiary sal
klubowych zapetnianych przez rézne odtamy mtodej in-
teligencji. Jedli chodzi o kwestie estetyczne, mtodziez réz-
nita sie w zalezno$ci od upodoban muzycznych. Ubrania
pozwalaty natychmiast rozpoznaé, z kim ma sie do czy-
nienia: dziatacz studencki odziany byt w marmurkowe

dzinsy i turecki sweter kryjgcy zwiastuny nadwagi, dysko-
man nosit pumpiaste spodnie Lee i asymetrycznie zapina-
ng koszule, egzystencjalng czerh wybierali nowofalowcy,
ale rézne jej odcienie stuzyty tez metalowcom, punkom oraz
rachitycznym depeszom (fanom zespotu Depeche Mode),
rastafarianskie symbole ozdabiaty wtéczkowe berety skry-
wajqce zaczqtki dreadéw, za$ stuchajgcy Kaczmarskie-
go opozycjonisci flanelowe koszule wpychali w bezksztatt-
ne spodnie z teksasu, a dodatkami do nich byty amery-
kanskie kurtki z demobilu, traperskie buty oraz chlebak na
kartkowqg wédke i podziemne ulotki.

Zarzqdzajgcy klubami studenckimi przedstawiciele komu-
nistycznej nomenklatury starali sie wykaza¢, ze mtodziez
nie bojkotuje miejsc dotowanych przez wiadze. Z drugiej
strony aktywistom muzycznego podziemia, z definicji wro-
gim wtadzy komunistycznej, kluby zapewniaty niezbedng
przestrzen na préby i koncerty. Byt to pragmatyczny kom-
promis, optacalny dla obydwu stron — wygasit wiec szybko
polityczne animozje.

FESTIWALE

W powszechnej $wiadomosci, podsycanej mitotwdrczymi
relacjami uczestnikéw, najistotniejszym miejscem spotkan
rockowej mtodziezy byt festiwal w Jarocinie. Decydowata
o tym skala przedsiewziecia — w szczytowym okresie by-
wato tu pono¢ 20 000 uczestnikdw, ktérzy na kilka sierp-
niowych dni zamieniali to senne wielkopolskie miastecz-
ko w autonomiczng enklawe dajqgcqg ztudzenie wolnosci.
Byto to miejsce, gdzie myslqcy w alternatywny sposéb lu-
dzie mogli sie obejrze¢, wystuchad - a wreszcie policzy¢
i stwierdzi¢, ze podobni do nich réwiesnicy mieszkajq
w kazdym zakqgtku Polski. Z czasem jarocinski festiwal
zmienit sie - z miejsca, gdzie mozna bylo ustysze¢ kaz-
dy gatunek muzyki pop, stat sie scenq prezentacji prostej
odmiany punk rocka, ktéry zyskat na popularnosci w ma-
tych miastach.



Wtedy: sensacja! Koncert , prawdziwego” Anglika, Johna Portera, i jego grupy Porter Band grajqcych ,, prawdziwego” rocka.
Publicznos$¢ w warszawskiej Rivierze.

Jednak wolno$¢ dana uczestnikom festiwalu miata swoje
granice. W archiwach Stuzby Bezpieczenstwa zachowa-
ly sie raporty oraz tysigce fotografii dokumentujgce twa-
rze uczestnikéw Jarocina, zespoty przed koncertami musia-
ty przej$¢ standardowq procedure prezentaciji swoich tek-
stéw cenzurze, wreszcie straszakiem dla niepokornych byt
major Jajor (sicl), groteskowy reprezentant sit porzqgdku.
W tej atmosferze tatwo byto o konflikt niepokornych mu-
zykéw z szefem festiwalu Walterem Chetstowskim. Jego
sfowna utarczka z zespotem Dezerter w czasie koncer-
tu doprowadzita do demonstracji publicznosci, ktéra wy-

musita na dyrektorze imprezy dokonczenie przerwanego
wystepu na warunkach muzykéw. | tak koncert Dezertera
z 1984 roku stat sie jednym z legendarnych wydarzen Jaro-
cina, cho¢ muzycy zostali ukarani i przez kilka lat mieli za-
kaz wystepow na festiwalu. Warto dodag, ze o ile impreza
w Jarocinie wahadtowo pokazywata wszystko lub tez za-
wezata sie do punkowej ortodoksiji, o tyle dwa warszawskie
festiwale — organizowane przez klub Hybrydy ,Rébrege”
i zwigzane z klubem Remont ,,Poza kontrolg” - $wiadomie
przeprowadzaty ostrq selekcje zespotéw uczestniczgcych
w kilkudniowych maratonach.

Beats.of Freedom - Jew woinosci
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W latach 80. istniaty trzy obiegi informacji. Pierwszy
z nich obejmowat wszystkie media oficjalne, podlegajg-
ce cenzurze i kontrolowane przez komunistéw, a stuzgce
utrzymaniu monopolu wiadzy. Obieg drugi to, w duzym
uproszczeniu, wydawnictwa zdelegalizowanego zwigzku
zawodowego Solidarnosc¢ i innych formaciji politycznych,
opozycyjnych wobec systemu. Wreszcie, obieg trzeci,
pozostajgcy w swoistej opozycji do obydwu wspomnia-
nych porzgdkéw - ulotne druki, gazetki i fanziny zwigzane
z podziemiem artystycznym i anarchistycznym.

Do powstania silnego ruchu wydawniczego, zwigzanego
ze sceng muzyczng, przyczynita sie konspiracyjna trady-
cja, $wiezo wznowiona przez podziemne struktury Solidar-
noséci, oraz punkowa zasada DIY - ,Do it yourself”, czyli
LZrob to sam”. W wymiarze estetycznym wzorem bytfa ty-
pografia uzywana przez pierwsze brytyjskie zespoty punk,
a w kwestii merytorycznej wyznacznikiem byt kalifornij-
ski magazyn ,Maximum Rock’n’Roll”. Wspdlnota ideowa
twoércéw podziemnych pism punkowych doprowadzita do
wspotpracy. Tworzony przez zespdt Dezerter fanzin , Azo-
tox” przecierat szlaki podziemnego kopiowania i dystrybu-
cji, z ktérych korzystat potem Pietia Wierzbicki ze stynqce-
go z wysokiego poziomu zina ,Qqryq”. Z kolei dobre kon-
takty Arka Marczynskiego z wroctawskiej ,, Anteny Krzyku”
z zachodnimi zespotami zaowocowaty trasq koncertowq
zespotu Dezerter w Holandii.

Istotne dla lat 80. byto poczucie wspélnoty miedzy muzy-
kami zespotéw undergroundowych a wielobarwnym pod-
ziemiem artystycznym i politycznym. Usuniete przez cen-
zure z prasy zdjecie Macieja Osieckiego ozdobito oktad-
ke pierwszej plyty Dezertera. Na zaproszenie zespotu
scenogradfie do jednej z edycji festiwalu ,,Rébrege” przygo-

towata wroctawska grupa popartowskich ironistéw z for-
magcji Luxus. Ich brawurowy projekt obejmowat przeksztat-
cenie cyrkowego namiotu, w ktérym odbywat sie festiwal,
w podwodny $wiat zaludniony fantastycznymi postacia-
mi i roslinami, z majestatyczng fodzig podwodng jako iko-
nicznym znakiem catosci. Naturalnym sprzymierzehcem
dziatan zespotu Dezerter byta Formacja Totart, Ruch Spo-
teczehstwa Alternatywnego czy réznej masci anarchisci
i obdzektorzy. Zwienczeniem tej koegzystencji byto wyda-
nie przez Roberta Tekieli, w stynnej serii poetéw ,,Brulionu”,
tekstéw perkusisty zespotu Dezerter, Krzysztofa Grabow-
skiego.

Nota hiograficzna

Maciej Chmiel (ur. 1962) — W latach 80. student Histo-
rii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, menadzer ze-
spotu Dezerter (1985-1990). W wymiarze logistycznym
i ideowym wspierat dziatania formacji Totart, fanzina
,Qqgryq” i pisma ,Brulion”. Prezenter Programu | i Progra-
mu |l Polskiego Radia, dziennikarz ,,Gazety Wyborczej”,
uczestnik rewolucji pamperséw w TVP SA. Wtasciciel Ca-
sablanca Studio, producent programéw telewizyjnych
i kilkunastu filméw dokumentalnych. Wspdétprowadzqgcy
program ,tossskot” w TVP1 i wspoétpracownik TVP Kultu-
ra. Staty uczestnik dziatan kulturowych i kultowych.
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Robert Jarosz

Dawno, dawno temu, gdy nie istniata jeszcze globalna
sie¢ potgczonych komputeréw zwana internetem, a telefon
komorkowy cierpliwie czekat na swojq kolej — w roku 1980,
w $rodkowej Europie, w panstwie zwanym Polska Rzecz-
pospolita Ludowa, odbyt sie pierwszy festiwal w Jarocinie.

Przygotowata go mata grupa ludzi, ktérzy kilka lat weze-
$niej reanimowali polskg muzyke rockowq, tworzqgc ruch
MUZYKI MLODE] GENERACI]I. Organizatorzy festi-
walu i muzycy bez zenady zaanektowali do swoich dzia-
tan struktury i miejsca oficjalne, czyli pahstwowe (lokalny
oddziat komunistycznej partii, socjalistyczng organizacje
mtodziezowq, dom kultury, a nawet milicje!), zawtaszcza-
jac sfere rzeczywisto$ci pozostajgcg wowczas pod kontro-
lq panstwa.

Wkrétce prowincjonalne dwudziestotysieczne miasto w Wiel-
kopolsce stato sie muzycznym poligonem i tyglem, w ktérym
co roku prezentowaly swojqg twoérczo$¢ zespoty zakwalifiko-
wane wczedniej przez rade artystyczng. Zwyciezcy wybie-
rani byli wytgcznie gtosami publicznoéci, co byto dziataniem
matej demokracji bezposredniej w catkowicie niedemokra-
tycznym panstwie.

Pierwszy festiwal, zwany na poczgtku Ogdlnopolskim Prze-
glgdem Muzyki Miodej Generacji, odbyt sie latem 1980
roku. Muzycznie dominowaty jazz rock, blues i rock progre-
sywny. Wygrat0G6ROD'WYOBRAZNI, btysnety zespoty Art Rock,
Mietek Blues Band i Trzeci Sktad, kontrowersje wzbudzity
Nocne Szczury, ale najwiekszym odkryciem tego festiwa-
lu okazat sie talent Ryszarda Riedla i zespotu DZEM, kt6-
ry na dziesieciolecia wdart sie do pierwszej ligi polskiego
rocka. Powietrze nad Polskg byto mocno naelektryzowa-
ne, bo dwa miesigce pdzniej powstat w Gdansku pierwszy

w bloku panstw komunistycznych niezalezny zwigzek za-
wodowy, ktéry za dziewiec¢ lat — z pomocq absolutnej nie-
wydolnosci gospodarczej struktur panstwowych — zdmuch-
nie z mapy twoér o nazwie PRL.

Rok 1981 to czas spotecznego karnawatu Solidarnosci.
Spoteczna energia i entuzjazm zaowocowaly tez w sferze
muzyki — nastgpita eksplozja polskiego rocka.

Rock po polsku przebit sie do radia, telewizji i prasy. Me-
dialna ekspansja rocka byta zwigzana z szerszym rozluznie-
niem wywotanym przez przemiany spofeczne i obyczajowe.

W Jarocinie debiutowat wtedy i zwyciezyt wkrétce najpo-
pularniejszy zespdt heavymetalowy w kraju - pa-
mieci stuchaczy dobrze zapisaty sie Pick Up i Easy Rider,
Ziemek Kosmowski przedstawit punkowy zespét Brak,
a Muniek Staszczyk przyjechat w grupie OPOIYCJA, pierw-
szym wcieleniu pézniejszego T.LOVE'U.

Zmiany wisiaty w powietrzu.

W 1982 roku nastroje byly catkowicie odmienne: po szes-
nastu miesigcach karnawatu nastat post, ,,przewodnia sita
narodu” - Polska Zjednoczona Partia Robotnicza i podle-
gte jej struktury wojskowo-milicyjne 13 grudnia 1981 roku
wypowiedziaty wojne swoim obywatelom, dokonujgc woj-
skowego zamachu stanu, nazwanego stanem wojennym.
Doprowadzito to kraj do ruiny gospodarczej i mentalnej,
a niespodziewanym skutkiem ubocznym stato sie powsta-
nie wielkiego rockowego fermentu artystycznego. Festi-
wal wygrata grajgca tradycyjnego rocka REKONSTRUKCIA,
duzq popularno$¢ zdobyty RSC i Kodex, w grupie CDN de-
biutowat Pawet Kukiz, ale ten festiwal wttoczyt do rocko-
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wego krwiobiegu punkowq i nowofalowq wsciektos¢ i nie-
zgode na rzeczywisto$¢. Nowq jako$¢ wprowadzity gru-
py KONTROLA W., SS-20 (juz wkrétce pod nowq nazwg
DEZERTER), REJESTRACJA PRZEDPOBOROWA, BIKINI, WC
i SMIERC KLINICZNA. O zyciu w Polsce $piewaly tak, jak
nikt przed nimi.

To zarazem pierwszy festiwal, ktéry pojawit sie na tasmie
celuloidowej, bo Pawet Karpinski zrealizowat wtedy film
dokumentalny Jarocin 82.

W 1983 roku przeglgd zostat przemianowany na Festiwal
Muzykéw Rockowych, a gtéwna scena przeniosta sie z am-
fiteatru na stadion miejski. W samq pore, bo do Jarocina
przyjechato kilkanascie tysiecy widzéw. Na najdiuzszej
w historii, bo az siedmiodniowej imprezie pojawita sie
muzyka reggae (DARB i BAKSZYSZ). W duiej liczbie za-
prezentowaly sie zespoty punkowe (DEFEKT MU246, SEDES,

REKSHUMAQAIABADIBN) o catonocng prezentacje bluesa

przygotowat jego niestrudzony propagator Irek Dudek.

Swietnie wypadli Kontrowersyj-
nym zwyciezcq imprezy zostata grupa (z wokalistg
Pawtem Kukizem). Otwarta formuta festiwalu pozwolita, by
na scenie wystgpit Cziowiek Orkiestra Wiesiek, pierwszy

w Polsce ,human beat boxer”, ktéry wyprzedzit swoich hip-
-hopowych nastepcédw co najmniej o dekade.

W pierwszych latach istnienia o odbiorze festiwalu decy-
dowaty wystepy zaproszonych gwiazd. W 1983 roku szcze-
gdlnie podobali sie: Marek Bilinski, Oddziat Zamkniety,
Martyna Jakubowicz i Exodus. Nie przyjechaty zapowia-
dane Lady Pank, Lombard i Republika, co spowodowato,
ze szef festiwalu Walter Chetstowski zdecydowat o jak naj-
szerszym otwarciu nastepnych imprez na ,,nowg muzyke”
- bez oglgdania sie na ,,gwiazdy”.

Jarocin stat sie faktem medialnym: Telewizja Polska nie
szczedzifa mu szyderstw, a w tonie sensacyjnym pisaty

o nim od tej pory wszystkie czasopisma. Gazetowym non-
sensom przeczyto zyczliwe przyjecie festiwalu jarocinskie-
go przez Kosciét katolicki, ktéry na miejscu czynnie anga-
zowat sie, rozdajgc zywno$¢, prowadzqc dziatalno$¢ mi-
syjng czy odprawiajgc msze za zmartych muzykdéw.

Nadszedt orwellowski 1984 ROK, NAJBARDZIE) LEGENDARNA
0DSEONA JAROCINA: Publiczno$¢ nie wybierata odtgd jedne-
go zwyciezcy. To byto stuszne posuniecie, bo poziom ar-
tystyczny wszedt na orbite do tej pory niespotykang. Sil-
ne pietno na festiwalu odcisngt heavy metal, a dwaj jego
przedstawiciele Kat i Jaguar znalezli sie wérdd ésemki lau-
reatéw. Ztote lata punk rocka zaowocowaty pojawieniem
sie Siekiery, Moskwy, Piersi i Prowokaciji, ktorych publicz-
no$¢ réwniez wybrata do ,zfotej 6semki”. Swietnie zapre-
zentowato sie bluesowe Ostatnie Takie Trio, a z zespotem
Rendez Vous powrécit na festiwal Ziemek Kosmowski, zo-
stajqc kolejnym wygranym festiwalu.

Magiczna atmosfera, jaka wytworzyla sie miedzy muzy-
kami a publicznosciqg, spowodowata, ze mityczne koncerty
zagrali: punkrockowy Dezerter, nowofalowe T.Love, Klaus
Mitffoch z Lechem Janerkq na czele, reggae’owy lIzrael,
obchodzqce swoje pieciolecie TSA i nieobliczalny Shakin’
Dudi.

Intrygujgcym zjawiskiem okazata sie "ZIMNA FALA” (cold
wave) zaprezentowana przez Made In Poland, Variete
i Madame (z wokalistg Robertem Gawlinskim), ktére wpro-
wadzily do polskiego rocka niespotykang dotgd porcje
pesymizmu.

Wi4ciekto$¢ i depresja oraz poczucie, ze nic sie w kraju
nie zmieni, to doktadny zapis stanu $wiadomosci spotecz-
nej potowy lat 80. Od 40 lat w Polsce stacjonowaty woj-
ska sowieckie, a zadtuzenie zagraniczne wynosito 50 mi-
liardéw dolaréw. Sytuacja ekonomiczna przez cate lata 80.
byta katastrofalna, w sklepach brakowato podstawowych



produktéw. Ludzie udawali sie na wewnetrzng emigracje
bgdz decydowali sie na emigracje zewnetrzng. W latach
80., wedtug réznych szacunkéw, wyemigrowato z Polski od
900 000 do 1 200 000 obywateli - okoto 3% catej dwczesnej
populacji! (warto pamietad, ze tamta emigracja miata inny
charakter niz dzi$, gdy wyjazd ,za chlebem” czy przepro-
wadzka do innego kraju stata sie czym$ oczywistym; te-
raz przeciez zyjemy w kraju nalezgcym do struktur Unii Eu-
ropejskiej).

Rok 1985 to kontynuacja wypracowanego modelu, ktory
znéw przynidst znakomite efekty artystyczne. Tym razem
laureatéw byto dziesieciu, a publiczno$¢ wybrata do tego

grona grupy grajgce punk (Dzieci Kapitana Klossa), nowq
i zimnq fale (Kosmetyki Mrs. Pinki, Variete, Enklawa Efk, Ivo
Partizan), reggae (Rokosz), metal (Fatum, Squier, Test Fo-
bii) i blues (Joy Band). W pamieci publicznosci pozosta-
ta przewrotna Formacja Niezywyh Schabuf, awangardo-
wy Zilch i chtodne 1984. Uczestnicy festiwalu z zaskocze-
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Festiwal Jarocin 1984. Grupa Siekiera i najstynniejszy jej kon-
cert. Pierwszy sktad zespotu, od lewej liderzy: Tomasz Adam-
ski i Tomasz Budzynski. Nagrodzeni na festiwalu, wkrétce sie
o ; rozpadli, pozostawiajgc po sobie legende...
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1987 rok. Grupa Voo Voo, wtedy przez chwile Zespdt Gitar Elektrycznych. Od lewej: bracia Marcin i Jan Pospieszalski

oraz Wojciech Waglewski i Andrzej Ryszka.

niem spostrzegli, ze czestymi tematami wykonywanych
utwordw byly... obozy koncentracyjne i aborcja. Wéréd go-
$ci pamietane do dzi$ koncerty zagrali: Marek Bilinski, Kat,
Tilt, Voo Voo, Lech Janerka z zespotem, Armia, Dzem i Re-
publika.

Szczesliwie po tej edycji Jarocina pozostat Znakomity film
dokumentalny Piotra tazarkiewicza Fala.

Rok pdzniej, w 1986, formuta dorocznejimprezy zaczeta sie
wyczerpywad, cho¢ coraz wieksza liczba jarocinskich wy-

konawcow zaczeta pojawiac sie w radiu i mogta nagry-
wac ptyty. Laureaci - Free Blues Band, Formacja Brudny
Widelec, Fort BS, Hammer, Karcer, Kobranocka, Mikrofony
Kaniony i Sztywny Pal Azji - zaprezentowali tradycyjnie bo-
gatq oferte gatunkowq. Innymi odkryciami okazali sie Pro-
cess, Tubylcy Betonu, One Million Bulgarians i Lord Vader.
Gosécmi cieszqgcymi sie najwiekszym powodzeniem wsréd
publiczno$ci okazali sie RAP Kult, Irek Dudek, Voo Voo, Lech
Janerka, Dzem i PiUdelsi. Dla wielu najwazniejszym arty-
stycznym wydarzeniem festiwalu zostato kolektywne po-

jawienie sig w amitectrze (ARSI ENRPTERNARONEY



- najciekawszego zjawiska muzycznego potowy lat 80.
w Polsce. Apteka, Po Prostu i Pancerne Rowery zostaty poz-
niej zaproszone na Duzg Scene i wywotaty wielkg sensacje.

Festiwal zostat wziety pod lupe przez Stuzbe Bezpieczen-
stwa, na imprezie pojawit sie oficjalnie 6wczesny minister
»do spraw mtodziezy” (pdzniejszy prezydent Aleksander
Kwasniewski), ale najwiekszym problemem dla organiza-
toréw i wykonawcéw stata sie, niestwarzajgca do tej pory
wiekszych probleméw, cenzura. Jarocin skontrolowata Naj-
wyzsza lzba Kontroli i cho¢ wyniki tej kontroli nie przyniosty
oczekiwanych przez urzednikéw rezultatow, gtowny szef
Jarocina Walter Chefstowski zdecydowat, ze ma juz dos$c
i wycofat sie z kierowania festiwalem.

Po 1986 roku, do konca istnienia panstwa PRL-u i pdzniej fe-
stiwal trwat, a kolejne jego odstony organizowaty zmienia-
jace sie ekipy. Wytaniano kolejnych laureatéw, pojawiaty
sie nowe talenty, zapraszano gwiazdy, ale ,ztoty wiek” Ja-
rocina juz mingf, tak jak minety ztote lata dla polskiego roc-
ka. Fala polskiego rocka powoli wygasata...

Istnieje tzw. ,teoria wentyla” méwigca o tym, ze w stanie
wojennym wyrafinowani ideolodzy partyjni postanowili
da¢ mtodym ludziom rocka, aby odciggna¢ ich od polityki.
Nie odnoszqc sie do tej teorii bezposrednio, warto pamie-
ta¢, ze Jarocin nie byt imprezq spoteczno-polityczng, lecz
- zwlaszcza do roku 1986 — przede wszystkim [FESTIMALEMy

Najwiekszy festiwal rockowy w Europie Wschodniej lat 80. nie
bytby mozliwy, gdyby nie wierna publiczno$¢ przyjezdzajgca
z catej Polski, zaréwno z matych wiosek, jak i wielkich miast.
Przyjezdzajgca przede wszystkim, by stucha¢ MUZYKI
niedostepnej w telewizji, na pltytach i na kasetach.

Jarocin miewat aspekty miedzynarodowe. Radio Wol-
na Europa i Glos Ameryki nadawaly relacje z festiwaly,

a artykuly o imprezie pojawiaty sie cho¢by w ,Washing-
ton Post”. Wystepowaty tu mato znane zespoty z Holandii
i Czechostowaciji, a wéréd publicznosci byli fani z krajow
socjalistycznych, gdzie rock nie byt mile widziany. Jednym
z nich byt Christian Schneider, ktéry w nastepnej dekadzie
podbit $wiat z formacjg Rammstein.

Whbrew panujgcemu mitowi Jarocin nie byt imprezqg (wstaw
odpowiednio) punkowq, metalowq, bluesowq etc. Jarocin
nigdy nie byt gettem i to byta jego wielka sita. Wszelkie
proby zawtaszczania post factum festiwalu przez subkul-
tury to kfamstwo.

Nieszczeéciem dla Jarocina byly i sq opinie traktujgce fe-
stiwal jako rezerwat, cyrk odmiencéw, pole star¢ mtodzie-
zowych subkultur, a ostatnio jako pole dziatan operacyj-
nych Stuzby Bezpieczenstwa. Ale i ten wycinek kultury nie-
zaleznej nie poddat sie opresjom komunistycznego apara-
tu panstwowego.

Jarocin, jako istotna czesé¢ kultury niezaleznej lat 80., byt ar-
tystycznym tyglem, w ktérym dojrzewaty gatunki muzycz-
ne (blues, jazz rock, hard rock, heavy metal, punk, nowa
fala, elektro, reggae i awangarda) oraz $cieraty sie, prze-
waznie bezkonfliktowo, subkultury mtodziezowo-muzycz-
ne (hippisi, punki, metalowcy, rastamani). Rockowa trady-
cja harmonijnie splotta sie z nowatorstwem i eksperymen-
tami, przynoszqc rezultaty inspirujgce mtodych muzykdéw
réwniez dzis.

L JGrOCin
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Nota biograficzna

Robert Jarosz (ur. 1966) — tworca i kurator prywatne-
go , Archiwum Trasa W-Z", ktérego celem jest kolek-
cjonowanie, konserwacja, renowacja, rekonstrukcja
i publikacja réznego rodzaju zapiséw dzwiekowych,
pismiennych, fotograficznych i filmowych zwigzanych
z polskg muzykq rozrywkowq od lat 50. po 80. Waznym
aspektem dziatalnoéci sq publiczne prezentacje (pre-
lekcje, sety DJ-skie, projekcje filmowe, wystawy), bu-
dowa komentarza historycznego i znajdowanie kontek-
stow wspodiczesnych do gromadzonych materiatéw. Au-
tor publikacji: Broken Tooth (wspédlnie z Pauling Otow-
skq, 2006), Na wszystkich frontach swiata. Siekiera 1984
(2007), Martwy Kabaret. Made In Poland (2008), Siekie-
ra iinni. Jarocin 1984 (z Mirostawem Makowskim, 2008),
Mikrofony Kaniony (2009) i Wielkanoc (2010). Producent
muzyczny: Pink Freud Sorry Music Polska (CD), Siekie-
ra Na Wszystkich Frontach Swiata (CD), Siekiera 7984
(LP), Made In Poland Martwy Kabaret (2 CD), Mikrofony
Kaniony Mikrofony Kaniony (CD+LP), Wielkanoc Dziew-
czyny Karabiny (CD) i Wielkanoc Lecq Zurawie (LP).
Rezyser i scenarzysta filmu Buntownicy i kontestatorzy
(z Kacprem Sawickim, 2002). Udziat w wystawie: ,Neue
Polnische Welle. Robert Jarosz Music Archive” w MD 72
w Berlinie (2008).
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Rola hipopotama w muzyce rockowej PRL-v

Mirostaw Makowski

Doswiadczenie jest nieprzekazywalne. Gdy pojawit sie
Chris Salewicz, narrator filmu Beats of Freedom — Zew wol-
nosci, chciatem opisa¢ mu 20-30 lat zycia w kilka godzin.
Absurd? Tak. Najzabawniejsza byta préba przyblizenia
terminu , big-bit”, muzyki lat 60., nawiqzujgcej do zachod-
niego rocka, lecz oficjalnie akceptowanej, produkowanej
i kontrolowanej przez tych, ktérzy chcieli mie¢ dostep do
stotu PRL-u. Sprébowatem przettumaczy¢ tekst piosenki Hi-
popotam Czerwono-Czarnych i Kasi Sobczyk:

puka ktos wiec pytam kto tam
nagle stysze: hipopotam

nie otworze jestem sama
boje sie hipopotama...

- i widze, ze Chris ostupiat: ,To brzmi jak psychodeliczny
tekst Timothy’ego Leary’ego...”

»Serca najmiodszej publicznosci zaskarbitam sobie bijg-
cq rekordy popularnosci piosenkq pt. Hipopotam. Byt to
rok 1968 i program »Gietda telewizyjna«” — wyznaje dzi$
artystka. Ale my, starsi — nie dali$my sie przekonaé. By-
lismy nieliczni, hipisi bez dzinséw (mato, drogie, za de-
wizy w Peweksie). Zylismy w bloku, ktéry oficjalnie wal-
czyt o pokdj. Hasto ,,make love not war” nie miato sensu.
A rok 1968...

Big-bit byt muzycznie i ideowo nie do zaakceptowania.
W latach 70. stuchato sie jazzu. Warszawski festiwol_

byt ewenementem w krajach Realsocu. Mekkq
nie tylko dla nas: dla Czechéw, Niemcéw z DDR... Muzy-
ka instrumentalna byta bezpieczniejsza dla ustroju totali-
tarnego.

~——
[ Oy ——

Nieliczne prawdziwie rockowe zespoty (Klan, Zdréj Jana,
Romuald i Roman) tkwity na obrzezach, w $wiecie psycho-
delii i absurdu.

.Potowa cztonkéw zespotu studiowata na ASP a druga po-
towa na Akademii Muzycznej (...) fuzja dajgca okreslony
efekt sceniczny (...) W szarych czasach komunizmu bylismy
prawdziwg, kolorowq eksplozjg, a zamierzenia nigdy nie
byty komercyjne (...)"

,Czasami musielismy tlumaczy¢ sie w cenzurze. Swietne,
poetyckie teksty Ryska Antoniszczaka nie byty manifesta-
mi politycznymi, ale mogty wydawad sie niezrozumiate
- $mieje sie Marek Wilczynski. - W jednej z piosenek byta
fraza »skosnie pada $nieg«. Cenzor dopytywat o »drugie
dno« tego stwierdzenia...”

(Janusz Mika, Zdrdj Jana - kolorowy motyl artystycznego
podziemia, 2009)

Zima budzita podejrzenia, ze idzie o Zwiqgzek Radziecki.
Niedzwiedz byt zakazany. A jazz, rock — byly gwizdkami
do upuszczania pary.

LIrgbki Bitelsow to nie trgby jerychonskie, ktére mogtyby
zwali¢ mury socjalizmu...” — miat o muzyce bigbitowej rzec
tow. Jan Szydlak lub tow. Wtadystaw Kozdra, cztonkowie
KC PZPR. Tak, w 1967 roku w Warszawie wystqpili Rolling
Stonesi. A w ramach walki z Koéciotem, w 1966 roku, KC
PZPR rozpatrywato mozliwoé¢ zaproszenia BEATLESOW do
Czestochowy, stolicy narodowego katolicyzmu. Akurat
w dni celebrowanej tysiecznej rocznicy Chrztu Polski... Ale
milicja zaprotestowata: nie byli jeszcze gotowi.

ci
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W grudniu 1970 r. zespét [Zdroéj Jana] wystgpit w Sali Kon-
gresowej w Warszawie razem z Niebiesko-Czarnymi
i Tropicale Tahiti Granda Banda. ,,Z catego kraju przyje-
chato kilka tysiecy hipiséw — wspomina Marek Wilczynski.
- Tyle samo byto milicjantéw. Koncert nie dostarczyt nam
satysfakcji, poniewaz, z obawy przed rozruchami, mocno
$ciszono aparature nagtasniajgcg...” [ibidem]

Historia Polski XX wieku to historia dekad. Tyle mniej wiecej
rzqdzita jedna ,,ekipa” (1956, 1970, 1980...). Pézniej proble-
my ekonomiczne, a w konsekwencji bunt spoteczenstwa,
zmiataty kolejnych wodzdéw. Przychodzili podobni, cho¢
z innym gustem. Tow. Gomutka nie przepadat za zabawa-
mi. Lata 70. - dekada Gierka, to wieksze otwarcie na Za-
chéd: niestety gtéwnie na niemieckie disco: Boney M. We-
sota bezmyslna muzyka idealnie pasowata do ,,socjalizmu
na dorobku”. Niegrozne, tatwe, przyjemne zycie.

Taki tez chciat by¢ krajowy pop, realizowany na wystaw-
nych, organizowanych przez rzqdowq (jedynqg) Telewi-
zje, festiwalach. Opole, Sopot, Piosenka Zotnierska w Ko-
tobrzegu czy Radziecka w Zielonej Gérze - to symbole tej
dekady. Dzieci indoktrynowano serialem o Armii Radziec-
kiej, z polskq wstawkq. To Czterej pancerni i pies - pies
miat na imie Szarik, wiec wszystkie dziatki w kraju tez tak
nazywaly swojego pupila. Dla dorostych byta $liczna i ra-
dziecka sanitariuszka Marusia. A gwiazda tamtych lat
- i tamtych festiwali — Maryla Rodowicz, nazywana w me-
diach - polskqg Joan Baez - $piewa i dzi$, choc¢ co innego...

A kto nie zna piosenki Maryli Rodowicz »Gdy piosenka szta
do wojska, to $piewata cata Polska« albo Daniela Ktoska
»Witaj Zosienko, otwdrz okienko na wschodnig strone«. Co
prawda niektérzy do dzisiaj dyskutujq, dlaczego wtasnie na
wschodniq, ze to byto polityczne i propagandowe...”

(Irena Boguszewska, Festiwal Piosenki Zotnierskiej w Kofo-
brzegu, www.gk24.pl, 2008)

Tak, Wielki Brat Niedzwiedz czuwat. Pozwolono na
namiastki rocka w krajach, gdzie spoteczenstwo oby-
watelskie nie zostato catkowicie rozbite (Polska, Wegry
- i idgca wiasng drogq Jugostawia). Ale tepiono w Cze-
chostowacji, DDR... i oczywiscie w ZSRR (pierwszy oficjalny
festiwal rockowy odbyt sie w Moskwie w czasach piere-
strojki, w 1987 roku).

Jednak otwarcie na Zachéd miato zte strony: tatu$ z ofi-
cjalnej delegacji, gdzie kupowat dla PRL-u zwykle nietra-
fione technologie, przywozit czasem dziecku LP z obcg mu
(oraz ustrojowi) muzykqg. Miodzi stuchali i prébowali grac.
Na byle czym - biedny byt kraj, nie byto wiec i instrumen-
téw. Robiono gitary z wszystkiego — popularne byty deski
do prasowania.

W konsekwencji pod koniec lat 70. pojawito sie zjawisko
nazwane MUZYKA MLODE] GENERACII, ktérq oficjalne
panstwowe Agencje Koncertowe prébowaty jeszcze orga-
nizowacd i kanalizowaé. Nie bez powodu: pracowali tam
niezle zarabiajgcy cwaniacy, ale i prawdziwi pasjonaci
chcqcy przenies$¢ tu zgnity Zachdd. Czesto tez pracowni-
cy policji politycznej, z racji tatwego wykorzystywania tego
kanatu do wyjazdéw na Zachéd i kontroli ,,importu”.

Ale lawina ruszyta... A rozwijajqcy sie szybko rynek kon-
certéw wymusit, jak zawsze, bardziej racjonalne podej-
$cie. Miodzi chcieli stucha¢ nowego? Pozwdlmy... Pojawi-
ty sie zespoty zbuntowane (Kryzys, Brygada Kryzys, Ma-
anam - wczeséniej awangardowy, blizszy temu, co dzi$ na-
zywamy etno - czy PORTER BAND z Anglikiem, Johnem Porte-
rem, ktéry ,,wybrat wolno$¢” w PRL-ul).

Bunt byt obyczajowy, a nie polityczny. Walczono o wol-
nosc¢ indywidualng, prawo do ekspresji. O wolno$¢ ekono-
micznq czy polityczng troszczyli sie intelektualisci, kiedys,
w wiekszosci propartyjni, potem wspierajgcy rodzqcy sie
ruch Solidarnosci.



Muzyczny Camping Luban 1980. Jeden z pierwszych kon-
certéw ,elektrycznego” Maanamu, juz bez Johna Portera.

Najbardziej draznita szaro$¢ i marnosé ustroju. Brak per-
spektyw, niedostatek ideatéw, obfuda - i mocna domiesz-
ka drobnomieszczanstwa. Dekada Gierka, cho¢ stracona
ekonomicznie, data spoteczenstwu namiastke konsumpcji,
a poprawione nieco stosunki z Ko$ciotem katolickim zmniej-
szyly napiecie. Zwykty obywatel mégt juz by¢ katolikiem
- co za tow. Gomuiki nie bylo oczywiste. | byt: w niedzie-
le chadzat do kosciota, a w poniedziatki na maséwki pote-
piajgce ,warchotéw z Radomia i Ursusa” (1976). Doroéli zyli
w orwellowskim dwojmysleniu. Niektére dzieci - nie chciaty.

#(...) postuze sie innym cytatem, z Tiltu »Widziatem Cie
w kosciele, widziatem Cie w niedziele...«. Wtedy, jesli czto-
wiek nie mégt zaakceptowad systemu i nie mogt od niego
uciec (wyjechac), zostawat ANARCHISTA, czyli punkiem. Tak ja-
ko$ nam to No Future podchodzito. Bo kto by pomyslat, ze
komunizm upadnie?”

(Bogustaw Pinkiewicz, Konserwatywny punk...?,
www.5wladza.blogspot.com, 2007)

Nadszed! sukces Solidarno$ci a pézniej stynny ,,dzien bez
Teleranka” - poranny program TVP dla dzieci nie pojawit
sie 13 grudnia 1981 roku. Generatowie z PZPR, pilnie ob-
serwowani przez Bratniego Niedzwiedzia, rzucili wojsko na
ulice.

Lecz (paradoksalnie? nie...) lata 80., zZle zaczete, staty
sie okresem rozkwitu polskiej muzyki rockowej. A gtow-
nie jej ,zbuntowanego” punkowego, ale tez reggae’o-
wego nurtu, na ktéry gwattownie wzrést popyt: chod
sam rynek, nie do konca byt wolny. Dobrze ukryty w ma-
tej miejscowosci Jarocin to jedyny tak trwaty festiwal
w Bloku Wschodnim w tamtych latach, miejsce, gdzie mto-
dzi mogli sie wyszumiec ... pod czujnym okiem Stuzb. By¢
moze tez, aby nie poszli z tradycyjnqg pielgrzymkq katoli-
kéw do Czestochowy, ktéra réwniez w sierpniu sie odby-
wata. Byta ona bowiem dla komunistéow wiekszym zmar-
twieniem: o ile do Jarocina trafiato kilkanascie tysiecy
miodych ludzi, o tyle z pielgrzymkq szto 100-200 tysiecy
- aw tyminarodowcy...

Niektérzy w latach 80. wyjechali z PRL-u. Ocenia sie, ze
700 000, gtéwnie miodych ludzi, wybrato emigracje: na
chwile albo na zawsze. Nie wierzyliSmy, ze tu sie co$ zmie-
ni. Ale nadszedt rok 1989...

Dzi$ rock jest uniwersalnym jezykiem, a Polska stata sie
czesciq $wiata, ktéry sie nim postuguje. O$ konfliktdéw zmie-
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nita sie: nie Wschéd-Zachéd a Pétnoc-Potudnie. | hipopo-
tam nie dziwi, gdy stuchamy bluesmandéw z Mali:

.»Gdy bijq sie stonie najbardziej cierpi trawax. | to jest hi-
storia Festival au Desert roku 2010. — Kim sq stonie? - py-
tam. — Wszyscy to wiedzq: islamisci i zachodnie rzqdy, kté-
re z nimi walczq (...) - Stowo »Mali« w jezyku Bambara
znaczy »hipopotamg, a hipopotam to takie zwierze, ktére
nikogo sie nie boi, nawet stoni”.

(Manny Ansara, muzyk z Mali, w: Dariusz Rosiak, Hipopo-
tam nie odpuszcza, www.rp.pl, 2010)

_ Metafory o zwierzetach czesto wyko-

rzystywane sq w krajach totalitarnych. To forma sprzeciwu.
Maanam $piewa Parade sfoni (1980, 1982 na LP). Wokallistka
Kora opowiada, ze tekst powstat pod wptywem sporej daw-
ki ganji (i chyba tez znanej animacji Dumbo Disneya z 1941
roku, gdzie psychodeliczna ,parada stoni po niebie goni...”.
Ale to szczegdt.).

.(...) piosenki mistycznej, ktéra nie ma nic wspdlnego z wojng
(...) utwor powstat w czasie interwencji Zwigzku Radzieckiego
w Afganistanie. Fontanny piasku i chmury obtokéw okazaty sie
dla cenzury strzelajgcymi czotgami, réza wschodu od razu ko-
jarzyta sie z ZSRR. Taka zabawna koincydencja...”

(Kuba Jakubowski, Wolnosc jest w buncie, www.maanam.pl)

Czasem te metafory sq nadinterpretowane. Nie tylko przez
rzqdzqcych, ale i przez stuchaczy. Dostrzegaliémy w PRL-
-rocku rzeczy, ktérych tam nie byto. Lub byty dodatkiem do
zwyktego SeXDRU4S & Ro(K’N’RelL. Do miodzienczej zabawy
- w klatkach najweselszego baraku w Obozie.

Naszym plgsom bacznie przyglgdat sie Niedzwiedz. Cza-
sem grozit, ze wylqczy prqd. | zrobit to, niestety, fundu-
jac rozszalatq, lecz znéw zmarnowanqg dekade lat 80.,

z ktérej wyszto rownie zmarnowane poobijane pokolenie
- po pogo z hipopotamem na trawie. Ktéra dzi§ powoli
odrasta...

Nota biograficzna

Mirostaw Ryszard Makowski (ur. 1952) - fotograf, pro-
jektant, dziennikarz, Warszawiak od trzech pokoleh.
Ukonczyt historie na Uniwersytecie Warszawskim (dy-
plom u prof. Aleksandra Gieysztora, 1972-1977). Foto-
reporter miesiecznika ,,JAZZ"” i ,Magazynu muzyczne-
go” (1978-1988).

Projektant ,,NON STOP-u” (1988-1989) i wielu oktadek
ptyt, kaset (m.in. nagran zespotéw Krzak, Dzem, Sha-
kin’ Dudi, Young Power, Kult, John Porter, Proletaryat, Im-
manuel...). Wspétorganizator , Jarocina 89”. Od lat 90.
prowadzi wtasnq firme projektowq. Dzi$ pochtoniety no-
wymi mediami, sieciq i blogami. Ma dwa psy boksery.




Punktawy

Stawek Pakos

Jestem rocznik 1971. Obecnie mieszkam w Bytomiu, ale
urodzitem sie w Putawach. Tam wcigz mieszka cze$¢ mo-
jej rodziny, na przyktad o trzy lata starszy kuzyn. On wcze-
$niej niz ja zaczgt stuchad rocka, wiecej wiedziat na ten te-
mat, miat gramofon i kupowat winyle. Imponowat mi i tro-
che mu zazdroscitem.

W 1984 roku, gdy Siekiera wygrata Jarocin, bytem akurat
na wakacjach w Putawach. Kilka dni pézniej cztonkéw ze-
spotu spotkatem na ulicy. Miatem 13 lat i nie do kohAca wie-
dziatem, czy mam sie ba¢, czy nie. Na wszelki wypadek
zachowatem bezpieczng odlegtosé. A wiec to sq te strasz-
ne punkil — pomyslatem. Kuzyn nigdy mi nie uwierzyt, ze ich
wtedy widziatem. Gdy jaki$ czas potem ustyszatem w ra-
div ]ez'e/iARM", juz wiedziatem, ze $piewa Budzy z naszej
Siekiery! Z moich Putaw! Bo to kuzyn opowiedziat historie
oich rozpadzie i o tym, ze sq teraz nowofalowcami w pro-
chowcach. Przyjezdzat do Spodka na wszystkie koncerty
heavymetalowe i spat u nas. Wspélnie znalezli$my sklep
muzyczny w Katowicach, ktéry nazywat sie Centre Paint.
Znajdowat sie przy ulicy Sikorskiego, a prowadzit go Ja-
nusz Ludwiczek. Mieszkatem wtedy na osiedlu przy bytom-
skiej kopalni i jazda autobusami do Centre Point zajmo-
wata dwie godziny. W jedng strone rozmawiali$my z kuzy-
nem o tym, co sobie kupimy, wracajgc zas$ obiecywali$my
sobie, co kupimy nastepnym razem. Mnie nie pociggnat
heavy metal, wolatem $wiat punk rocka. Stuchatem Siekie-
ry, ktérej nagrania miatem dzieki kasetom przegranym od
punkowcéw z Putaw. Stuchatem tez Armii. To jej koncert byt
pierwszqg punkowq imprezq, na ktérej bytem.

W 1989 roku zaczgtem organizowad koncerty. Postanowi-
tem, ze wzorem kolegdéw zrobie wtasnego fanzine’a. Pun-
kowcy z Putaw dali namiary na Budzego. Napisatem do
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niego, a potem pojechatem zrobi¢ z nim wywiad. Zaprzy-
jazniliémy sie. Zostatem zaproszony na Mazury do miejsca,
gdzie Armia nagrywata ptyte Legenda. Ustyszatem tam
co$ genialnego, co rok pdzniej stato sie numerem jeden
w polskim rocku. W tym czasie zorganizowatem dwa kon-
certy Armii, zaaranzowatem kilka kolejnych... Logistyka
rynku fonograficznego kulata, wiec przewozitem ich ka-
sety kupione w Izabelinie do Centre Point, ktory ze skle-
pu stat sie hurtowniq. W czerwcu 1992 roku otrzymatem
propozycje zostania menadzerem Armii i wyjechatem do
Warszawy. Od tego momentu zaczgtem prace zawodowq
w branzy muzycznej. Przygoda z Armiq trwata niewiele po-
nad rok, ale na szczescie relacje kolezenskie przetrwaty,
a gdy zaczgtem wydawaé ptyty, bardzo pomdgt mi Janusz
Ludwiczek i jego hurtownia...

W 2006 roku udato mi sie naméwié¢ Roberta Jarosza do
wspolnej pracy nad archiwami jarocinskimi, przekonatem
go m.in. dzieki mojej znajomosci i dtugoletniej wspodtpra-
cy z Robertem Brylewskim i Tomkiem Budzynskim. Wyda-
wato nam sie, ze najlepiej zaczg¢ od plyty Siekiery. Dzieki
pomocy rodziny szybko ustalitem adres i telefon Tomasza
Adamskiego. Sytuacja byta o tyle trudna, ze rok wczesniej
media informowaty o prébach reanimowania punkowej
Siekiery w celu nagrania ptyty. Negocjacje wiec niestety
szybko sie zakonczyly, co naszemu projektowi nie wrézy-
to dobrze.

Pojechali$my jednak do Putaw. PoszliSmy na diugi spacer
z Adamskim, moj pierwszy spacer od lat po tym miescie.
Obudezity sie wspomnienia, natozyta sie na to historia Adam-
skiego i jego Siekiery. Minelismy Dom Chemika, gdzie ze-
spoét miat préby, i kawiarnie, w ktdrej zabito perkusiste. Na
poczqgtku Adamski odmoéwit wydania czegokolwiek, szcze-
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Warszawski klub Hybrydy, 1987 rok. Legendarna grupa Armia w jednym ze sktaddéw, od lewej: Tomasz ,,Gogo Szulc” Kozu-
chowski, Robert Brylewski, Tomasz Budzynski i Tomasz ,,Zwirek” Zmijewski.

gdlnie zas nagran koncertowych z Jarocina’ 84. Powiedziat
tez: ,Siekiera jest ideq, ktéra nigdy nie zostata wyrazona
w odpowiedni sposdb albo ze wzgledu na ubogie mozliwo-
$ci techniczne sprzetu grajgcego, albo przez staby warsz-
tat twércéw”. Po dwoch godzinach spaceru i przejsciu okoto
dziesieciu kilometréw dostatem zgode na wydanie plyt Sie-
kiery zaréwno punkowej, jak i nowofaloweij!

Wydawanie archiwalnych ptyt to praca szczegdlna. Po
pierwsze trzeba odnalezé muzykéw, ktérzy czesto zmienili
zawody i muzykami juz od dawna nie sq. Po drugie trzeba

umiec prowadzi¢ rozmowy z muzykami w taki sposéb, aby
ich przekonad o sensie i celowosci wydania ptyty. Po trze-
cie - okietzna¢ ich nadzieje finansowe, bo czesto oczeku-
jq oni na wielomilionowq sprzedaz i duze zyski. Po czwar-
te wyzwaniem jest zgromadzenie catego materiatu: ar-
tykutéw z gazet, muzyki i fotografii. Najsympatyczniejszg
czesciq pracy sqg jednak spotkania z muzykami. Odzywajqg
wspomnienia z mtodosci, budzq sie dobre duchy. Tomasz
Adamski w kazdej rozmowie mierzy sie z absolutem, szuka
ostatecznej prawdy, nie znosi kompromiséw. Takie rozmo-
wy rozwijajg. Tomasz Budzynski ma podobng wrazliwos¢



do mojej, wiec wydaje mi sig, ze go dobrze rozumiem. Da-
rek Malinowski, poznany przeze mnie jako ostatni, to nie-
zwykle ciepta osoba, wiec chetnie jezdze do niego na
wies. Pamietam, ze pierwsza wizyta u niego zamienita sie
w wehikut czasu - licze, ze ta niesamowita historia Siekiery,
ktérg wtedy opowiedziat, zostanie uwieczniona przez Ro-
berta Jarosza na nowofalowej ptycie z naszej serii...

| tak to sie wszystko splata przez te wszystkie lata. A wyda-
nie plyt najostrzejszego w historii polskiego zespotu pun-
kowego stafo sie... najwiekszym sukcesem komercyjnym
mojej firmy.

PS: Janusz Ludwiczek zmart latem 2008 roku. Mimo, ze hur-
townia od kilku lat nie przynosita zyskéw, nie zamknat jej.
Muzyka byta dla niego wszystkim.

Nota biograficzna

Stawomir Pakos (ur. 1971) — promotor muzyki, wia-
$ciciel wytworni ptytowej. Zatozyciel agencji TE.S.S.
(Total Enigma Space Sound, 1992) opiekujqcej sie ze-
spotami Armia, Izrael, Bakszysz i studiem nagraniowym
Ztota Skata. Zatozyciel firmy W Moich Oczach (1996),
ktéra wydaje ptyty polskich zespotéw reggae (m.in.
cata dyskografia Izraela, ptyty Bakshish — B3, Indios
Bravos — Mental Revolution, debiuty Habakuka, Papri-
ki Korps) i Manufaktury Legenda promujgcej artystow
z kregu punk/nowa fala (Deadlock, Brak, projekt Tribute
To Kryzys). Z Robertem Jaroszem pracuje nad serig ptyt
»Muzyka z Jarocina” (od 2006), w ramach ktérej uka-
zaty sie monograficzne ptyty zespotéw Siekiera, Made
in Poland, Mikrofony Kaniony i piecioptytowy album
Nasza Krew. Jarocin 1980-1985. Organizator koncer-
téw (m.in. Revolutionary Dub Warriors, Dub Syndicate,
Gary Clail, Macka B, Zion Train, Junior Delgado, Mad

Professor, New Model Army, dEUS, Neurosis Dri, Rolling
Stones, Mike Oldfield, Backstreet Boys, Prodigy, Sinead
O’Connor, Joe Cocker). Producent festiwalu Radia RMF
FM -, Inwazja Mocy” (2000). Wiceprezes zarzqdu spoét-
ki Scena FM. Zarzgdza firmq Ticketpro Polska (od 2004).
Wegetarianin. Mistrz $§wiata w rzucie mtotkiem do tele-
wizora w konkurencji Pal-Secam (2009).
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Co magt rock

Mirostaw Peczak

Moje wiasne dos$wiadczenia fana podpowiadajqg, ze histo-
rie rocka w PRL-u da sie podzieli¢ na to, co zdarzylo sie przed
i po tak zwanym boomie rockowym przetomu lat 70. i 80.

Kiedy w 1971 roku stuchatem u kolegi czwartego albumu
fed ZEPPEHH (tego z piosenkq Stairway to Heaven) w pol-
skiej muzyce nie byto nic, co cho¢by w matym stopniu
datoby sie z tym poréwnaé. A przeciez cate moje poko-
lenie na rocku wyrastato i przypisywali$my temu - estra-
dowemu skqdingd - zjawisku olbrzymie znaczenie. Dla-
tego pewnie mato kto ze $rodowiska moich kolezanek
i kolegéw powaznie traktowat wyczyny rodzimych wy-
konawcoéw. Nie tylko dlatego, ze ich umiejetnosci nie do-
réwnywaty talentom Jimmy’ego Page’a czy ,Bonzo” Bon-
hama, ale réwniez dlatego, ze, jak nam sie wydawa-
to, nasi ,bigbitowcy” wyrzekli sie nonkonformizmu, ktéry
w rockowym etosie byt sprawq arcywazng. Tadeusz Na-
lepa w czasie wystepu na festiwalu opolskim musiat swo-
je wiosy zaczesa¢ za uszy, bo zagrozono, ze inaczej nie
zagra, zas jego zespdét Breakout, by przemyci¢ cokolwiek
sensownego musial w piosence Gdybys kochal, hejl uda-
wac kapele ludowg. Ci ktérzy jeszcze za Gomutki cokol-
wiek sensownego robili, jaok wroctawski zespét Romuald
i Roman, warszawski Klan czy krakowski Zdréj Jana, nie
mogli liczy¢ na status muzykéw zawodowych, a cenzura
dbata, by nie tylko teksty, ale i muzyka nie kojarzyta sie
z jakimkolwiek krytycyzmem wobec zastanej rzeczywisto-
$ci. Co w tej sytuacji mogt rock? Ano mégt, jok w sgsiedniej
Czechostowaciji, zej$¢ do podziemia. Tego nie zrobit, wiec
my wszyscy przeniesliSmy swoje sympatie na jazzmandw,
ktérzy wygladali jak chcieli i grali co chcieli, bo wtadza
i tak nie wiedziata o co im chodzi.

Wszystko to zmienito sie dopiero w ostatniej dekadzie PRL-u.

Zmierzch realnego socjalizmu najwyrazniej sprzyjat rockowi.
Wtadza zajeta walkqg z polityczng opozycjg ,odpuscita so-
bie” rygorystyczng kontrole miodziezowej ekspresji, dzieki

czemu wytonit sie osobliwy fenomen
" funkcjonujgcego na marginesach kultury oficjalnej
promowanej przez panstwo, a zarazem w innym obszarze
i na innych zasadach niz ,,drugi obieg” tworzony przez soli-
darnosciowq opozycje. Ow ,trzeci obieg” z odbijanymi na
ksero gazetkami, a zwtaszcza muzykq rockowq niosgcg bun-
towniczy przekaz, stat sie rychto przedmiotem zaintereso-
wania zachodnich dziennikarzy, ktérzy widzieli w tym kolej-
ny przejaw antykomunistycznego oporu, a Andrzej Kostenko
z ekipg BBC nakrecit film o jarocinskim festiwalu -
Stafo sie jednak jasne, ze mamy do czynienia

z polskg odmiang kontrkultury, bardzo ciekawq, choé spo6z-
niong w stosunku do zachodniej o lat bez mata dwadziescia.

Historia rocka pokazuje, ze muzyka ta wszedzie na $wiecie
czuta sie najlepiej w momentach kryzysu kultury, czyli wte-
dy, gdy zywiot wygrywat z fadem, gdy nastepowaty przesi-
lenia, gdy utarte koleiny zycia spotecznego przestawaty byc
wygodne. W takich sytuacjach zawsze fatwo dochodzi do
tamania konwenciji i przekraczania granic miedzy estetykg
a ideologiq, bo kazda estetyka bywa wtedy odbierana ide-
ologicznie. Rock nie tylko poddawat sie tym procesom, ale nie-
jednokrotnie sam je wspomagat. Gtéwnie dlatego, ze jego
istotq jest spontaniczna ekspresja. | ta wiasnie spontaniczna
ekspresja przestaje by¢ w cenie, kiedy do gtosu dochodzi ten-
dencja przeciwstawna: dgzenie do porzqdku, klarownosci
norm, do sytuaciji, kiedy ,wszystko jest na swoim miejscu”.

Pamietam festiwal jarocifski z lat 80. Tam wszystko miesza-
to sie ze wszystkim: nowa fala z punkiem, reggae z blue-
sem, oficjalno$¢ z undergroundem.



Ale Jarocin ma tez swojq legende subkulturowq. llez to
razy poréwnywano go z amerykanskim, hipisowskim
Woodstockiem? Byt zatem enklawq wielobarwnej miodzie-
zowej wolnosci w szarym monolicie opresyjnego systemu
i zniewolonego spoteczenstwa. Irokezy na gtowach pun-
kéw, dready fanéw reggae, ¢wiekowane kurtki metalow-
cow, ekologiczne kolory koszul i paciorki neohipiséw wstu-
chanych w gltos Ryszarda Riedla - tak wyglgdatby ,,sub-
kulturowy folder Jarocina” i tak tez najczesciej Jarocin jest
obecny we wspomnieniach, cho¢ wsréd publicznosci prze-
wazali przeciez ,normalsi”, ktérych jedynqg ekstrawagan-

cjg bywaly dzinsowe kurtki z emblematami ulubionych
zespotéw. Bo przeciez na ten festiwal przyjezdzat caty
spoteczny przekrdj mtodziezy: oprécz punkowskich zatég,
takze zwyczajni liceali$ci, mtodzi inteligenci, politycznie
opozycyijni, ale wcale niesubkulturowi studenci, czyli, jak
$piewat zespét Dezerter, ,,szara miédz”.

Sytuacja byta zaiste bezprecedensowa. Nagle doswiad-
czyliémy czego$, co w ,wolnym $wiecie” wydawatoby sie
oczywistoscig. Doswiadczyliémy mianowicie WIELONUR-
TOWOSCI rocka. Z jednej strony radykalny punk, bujajgce

< v ¥ 1 i [} e

Pabianice, grupa Proletaryat, wiosna 1990 roku. Tu, na polach pod miastem, wykonano zdjecia do wydawanej wtedy jednej
z pierwszych w Polsce ptyt CD, ttoczonych woéwczas jeszcze w Czechostowacji.
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reggae i klimat alternatywy, z drugiej ,oficjalne” zespoty,
ktére mozna byto zobaczy¢ w telewizji w sgsiedztwie kon-
ferencji prasowych rzecznika rzqdu Jerzego Urbana. Ze-
spot Lombard w telewizji $piewat zatem rzekomo antytele-
wizyjnqg piosenke Szklana pogoda.

Jednak z pewnym dystansem trzeba podchodzi¢ do re-
wolucyjnych mocy rocka w PRL-u. Byto raczej tak, ze ci,
ktérzy wykazywali sie odwagq na scenie, nie mieli nic do

Poznan, ,Rock Arena”, 1983 rok. Fani Republiki bodaj
jako pierwsi w PRL-u stworzyli swdj wewnetrzny $wiat
i zewnetrzne spdjne formy, inspirowane konsekwentng

estetykqg grupy.

stracenia, bo zwyczajnie nie mieli w planach oficjalnej
kariery estradowej. Wiedziata o tym publicznos¢, czesto
bardzo rygorystyczna. Kiedy zespét Dezerter nagrat tak
zwang ,czwérke” (ptyte z czterema piosenkami) w pan-
stwowe] wytwérni fonograficznej, fani w Jarocinie krzy-
czeli ,sprzedaliscie siel”. Ci natomiast, ktérzy liczyli na
pienigdze czy wyjazdy na koncerty do ZSRR, nie przekra-
czali granic politycznego ryzyka. Jedno nie ulega watpli-
wosci: jesli méwimy o rocku w PRL-u, to de facto moéwi-
my o nielicznych wyjgtkach przed 1980 rokiem, a napraw-
de - by by¢ w zgodzie z estetykq i logikg - o sytuacji po
roku 1980.

Nota hiograficzna

Mirostaw Peczak (ur. 1956) — kulturoznawca, wykiadow-
ca w Instytucie Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszaw-
skiego oraz w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej.
Autor m.in. Mafego sfownika subkultur mfodziezowych,
Spontanicznej kultury mfodzieZzowej, wspotautor pod-
recznikbw akademickich Antropologia kultury, Audio-
wizualnosc w kulturze. Publicysta tygodnika ,,Polityka”.




Fonografia w komunizmie

Przemyst fonograficzny, podobnie jak wszystkie pozosta-
te dziedziny zycia, byt catkowicie poddany kontroli dykta-
tury komunistycznej. Stuzyt temu rozbudowany na wszyst-
kich szczeblach system kontroli. Poczgwszy od reglamen-
tacji polichlorku winylu (z ktérego produkowane byly
ptyty) po cenzurowanie tekstéw piosenek. Sztuka niosta
wolne mysli, arty$ci byli wolnymi (do pewnego stopnia
oczywiscie) ludzmi, a to stanowito zagrozenie dla systemu.

FIRMY FONOGRAFICZNE PANSTWOWE

Najwazniejszq firmg fonograficzng w PRL-u byl_
Powstaty na bazie przedwojennego Odeonu, ktéry miat
swojqg siedzibe przy ul. Plockiej 13 w Warszawie. Po za-
konczeniu drugiej wojny $wiatowej w miejsce Odeonu po-
wstaty Polskie Zaktady Fonograficzne, pézniej przemiano-
wane na Zakiady Fonograficzne ,Muza” i na Warszawskie
Zaktady Fonograficzne. W 1953 roku nazwa zostata zmie-
niona na Zaktady Nagran Dzwiekowych. Zaktady znajdo-
waty sie przy ul. Diugiej 5, gdzie przez wiele lat miescito
sie takze archiwum Polskich Nagran, czyli tzw. tasmy mat-
ki. Tam tez byto studio realizatorskie i masteringowe. Przy
ul. Ptockiej 13 powstata Fabryka Ptyt Gramofonowych
PMUZAY, gdzie ptyty gramofonowe produkowano. Ttocz-
nia dziatata do poczgtku lat 90., pracujgc nie tylko na po-
trzeby Polskich Nagran, ale i firmy Polton. W 1955 roku do-
szto do konsolidacji. Z Zaktadéw Nagran Dzwiekowych po-
wstaty Polskie Nagrania, a rok pézniej dotgczono Fabryke
Ptyt Gramofonowych ,Muza"” - i tak uksztattowat sie krajo-
wy gigant fonograficzny ,,PﬂISkie IIagr ania Muza-. Najwazniej-
szg postaciq tamtego okresu byt szef firmy, Ryszard Sie-
licki, ktéremu zawdzieczamy kultowq serie Polish Jazz. W
Polskich Nagraniach, az do lat 80., wydawali swoje plyty
najwazniejsi artysci czaséw PRL-u: Mieczystaw Fogg, Czer-

wone Gitary, Czestaw Niemen, Marek Grechuta, Irena
Santor, Skaldowie, Wojciech Mtynarski, Jerzy Potomski, Brea-
-kout, Michat Urbaniak, Mieczystaw Kosz, Klan, Nurt,
Bemibem, Tomasz Stanko, Tomasz Szukalski, SBB, Bud-
ka Suflera, Osjan, Andrzej Zaucha, Lady Pank, TSA, Jacek
Kaczmarski, Piotr Szczepanik, Dzem, T.Love czy Obywa-
tel GC. Polskie Nagrania wydaty tysigce tytutéw z muzykqg
polskq i sq najwiekszg skarbnicqg polskiej kultury muzycz-
nej. Na przetomie lat 80. i 90. ukazato sie wiele wydan kla-
sycznych ptyt z zagranicy (Pink Floyd, Prince, Elton John),
ktére dzi§ majg warto$¢ kolekcjonerskg, a woéwczas byty
tanim sposobem dotarcia do $wiatowej muzyki.

Drugim fonograficznym gigantem w czasach PRL-u, a jed-
noczesnie producentem ptyt, byt PRONIT - firma bedqgca
czesciq Zaktadéw Tworzyw Sztucznych Pronit-Pionki (ZTS
Pronit). Przedsiebiorstwo wywodzi sie z Wytwérni Prochu
i Materiatéw Kruszgcych powstatej koto wsi Zagozdzon
(dzisiejsze Pionki) w 1923 roku. Po wojnie przedsiebior-
stwo znacjonalizowano, a jego produkcja nastawio-
na byta przede wszystkim na potrzeby wojska. Jednak
gdy pojawity sie Polskie Nagrania, w 1956 roku pod-
jeto produkcje polichlorku winylu. Logicznym nastep-
stwem tej decyzji bylo wybudowanie ttoczni ptyt gramo-
fonowych. Pronit zajmowat sie takze ttoczeniem ptyt (za-
réwno 12-calowych, czyli longplayéw, jak i 7-calowych,
czyli singli) dla innych wydawnictw: Tonpressu, Wifonu,
Veritonu, PolJazzu i Polskich Nagran. W latach 80. Pro-
nit ttoczyt ptyty dla firm polonijnych: Poltonu i Savitoru.
To wtasnie w Pronicie zostaty wydane kultowe dzi$ ptyty,
jak: Trzy Korony Krzysztofa Klenczona (1971), Piotr Piotra
Figla (1971), Test Test (1974), debiutancki album Krysty-
na Proriko (1975), fragmenty musicalu Szalona lokomoty-
wa z udziatem Marka Grechuty, Maryli Rodowicz i zespo-
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tu Anawa (1977), Blues Rock Band grupy Krzak (1981), O/
Maanamu (1982), C.O.C.X. Tomasza Stanki (1983), Roots
Osjanu (1983) czy debiutancki album Voo Voo zatytuto-
wany Voo Voo (1986).

W latach 70. powstat ToNpREss— fonograficzne ramie Kra-
jowej Agencji Wydawniczej. W $wiadomosci zbiera-
czy ptyt firma istnieje joko wydawca niezwyktej ,,czwor-
ki” singlowej, ktéra stata sie rarytasem kolekcjonerskim
na catym $wiecie. W 1978 roku, pod numerem katalogo-
wym N-10/11, na dwdch singlach ukazato sie kilka nagran
The Beatles: From Me to You, She Loves You | Yesterday,
Help | Girl, Yellow Submarine | Hey Jude. To unikatowe
wydawnictwo sprawito, ze w Polsce fani muzyki oszaleli.
W sklepiku przy Scianie Wschodniej ul. Marszatkowskiej
ustawity sie gigantyczne kolejki, a fani przyjechali z naj-
bardziej odlegtych czesci Polski, spedzajgc w pociggach
po kilkanascie godzin, a nastepnie stojgc w kolejce ko-
lejne 24. To byto bodaj najstynniejsze wydawnictwo Ton-
pressu. Jednak firma miata w swoim katalogu wiele in-
nych znakomitych ptyt - dzi§ megakultowych. Single byty
motorem napedowym - kupowano wiele licencji i dzigki
temu na polskim rynku ukazywaty sie $wiatowe przeboje.
Jednak to nowe polskie brzmienia rozstawity Tonpress.
Wiasnie tam wydawali swoje albumy: Vox, TSA, Bryga-
da Kryzys, Perfect, Klaus Mitffoch, Aya RL, Lech Janerka,
Siekiera, Tilt czy Bielizna. Naktadem Tonpressu wyszto
wiele albuméw z nowymi trendami muzycznymi lat 80.,
m.in.: Depeche Mode czy Cocteau Twins. Byto to absolut-
nie najbardziej nowatorskie, w sensie brzmieniowym, wy-
dawnictwo PRL-u.

-dzicioi w strukturach Radiokomitetu ds. Radia i Te-
lewizji, czyli byt formalnie podporzgdkowany prezeso-

wi tej instytucji. Oznaczato to szczegdlng , opieke” wiadz
partyjnych i stuzb specjalnych. Jednak Wifon ma w swo-
im katalogu wiele znakomitych albuméw takich, jak:
SBB Welcome (1979), Krystyna Pronko 7980 (1980), Ma-

anam Maanam (1981), Kombi Krélowie Zycia (1981),
Jozef Skrzek Jozefina (1981), Pod Budq Postscriptum
(1982), Daab Ludzkie uczucia (1987), Wojciech Skowron-
ski Jak sie bawisz? (1988), Andrzej Zaucha Stare, nowe,
najnowsze (1987), Sztywny Pal Azji Europa i Azja (1987),
Kobranocka Kobranocka (1988) czy wreszcie Armia
Legenda (1991).

VERITON (wydawnictwo powstate w ramach struktur
PAX-u, czyli $wieckiej organizacji katolickiej wspétpracujg-
cej z rezimem komunistycznym) skupiat sie na wydawaniu
ptyt z muzykg powazng, koscielnq i patriotyczng. Jednak
pod koniec lat 80. w jego katalogu znalazt sie takze jazz
i rock. Co ciekawe to wiasnie Veriton wydat ptyte doku-
mentujgcg pierwszy happening Jerzego Owsiaka Letnia
zadyma w srodku zimy (1989).

-to wydawnictwo Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego. Pollazz byt najbardziej elitarnym przed-
siewzieciem fonograficznym PRL-u. To w ramach jego
struktur dziatat Klub Ptytowy ,Biaty Kruk Czarnego Krgz-
ka”, do ktérego mozna byto sie zapisac¢, a ptyty odbie-
rato sie w Klubie Akwarium, gdzie dziatat sklep. W ra-
mach tego kultowego cyklu wydali swoje nagrania:
Ossjan, Wojciech Karolak, Michat Urbaniak, Czestaw
Niemen, Krzysztof Komeda, Mieczystaw Kosz, Tomasz
Stanko, Adam Makowicz, Novi Singers, Stawomir Kul-
powicz, Trio Marka Blizinskiego, Zbigniew Seifert, Sta-
nistaw Sojka, Krzysztof Zgraja, Wtodzimierz Pawlik oraz
w poézniejszym okresie: Waly Jagiellonskie, Dezerter,
Lady Pank, Voo Voo, Janek ,Kyks” Skrzek, Wojciech
Skowronski i Dzem.

FIRMY POLONIJNE
6 lutego 1976 roku to niezwykle wazny dzien dla polskiej

fonografii. Tego dnia zostato bowiem ogtoszone rozpo-
rzgdzenie Urzedu Radu Ministréw, mocqg ktérego moz-



1986 rok. Jeden z kolejnych skiaddéw Tiltu Tomka Lipinskiego - tu z czaséw najwiekszych, , komercyjnych” przebojéw. Do-
tychczasowi fani Rzeke mifosci odebrali wrecz jako ,.zdrade”... Przez obiektyw patrzy Frantz Dreadhunter, czyli Piotr Dariusz
Adamczyk, wspoditwdrca sukcesu takich grup, jak: Deuter, PUdelsi, Bajm czy Chiopcy z Placu Broni.

na byto tworzy¢ firmy z udziatem kapitatu zagranicznego
pochodzenia polskiego. Ta dziwna konstrukcja gospodar-
czo-prawna miata na celu $ciggniecie twardej waluty na
polski rynek. Pracownikami mogli by¢ obywatele PRL-u, co
sprawifo, ze dochodzito do prawdziwych bitew o posady
w tych firmach. Dwie najbardziej znane polonijne firmy fo-
nograficzne to dzialajgce od 1983 roku — Polton i Savitor.

-istniqf tylko trzy lata, ale w jego katalogu znalazty
sie tak wazne dla polskiej fonografii wydawnictwa, jak:

Perfect Live (1983), Lombard Live (1983), Urszula Urszula

(1983), Orkiestra Osmego Dnia At The Last Gate (1984)
i | Ching (1984) czy Shakin’ Dudi Zfota Ptyta (1985).

_ byt najwiekszg i najwazniejszqg polonijng fir-
mq fonograficzng. Silg napedowq byt szef artystycz-
ny Jan Chojnacki - legendarny dziennikarz i produ-
cent ptytowy. Potrafit znalezé znakomitych artystow
i przekona¢ ich do wydania ptyt w Poltonie. To za jego
sprawq ukazaty sie tak wazine dla polskiej historii mu-
zyki ptyty, jok: Republika Nowe sytuacje (1983) i Nie-
ustanne tango (1984), Turbo Dorosfe dzieci (1983), Ma-
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anam Nocny Patrol (1984), String Connection Live
(1984), Marek Bilinski Ezmc? (1984), Morawski Wa-
glewski Nowicki Hotdys Swinie (1985), Kult Kult (1986)
i Spokojnie (1988) oraz debiutancki i najlepszy album pun-
kowcow z Kalifornii, Dead Kennedys, zatytutowany Fresh
Fruit for Rotting Vegetables (1980). Nie wolno réwniez za-
pomnie¢ o legendarnym dokumencie audio czy sktadan-
ce Falaz 1985 roku dokumentujqcej festiwal w Jarocinie.

powstat rok po Poltonie i Savitorze i dziatat do 1993
roku. W swoim katalogu ma réwniez kilka waznych piyt,
m.in.: Franek Kimono Franek Kimono (1984), Daab Daab
(1985), Edyta Geppert Och, Zycie kocham cie nad Zycie
(1985), Urszula Urszula 3(1987), Izrael Duchowa rewolucja
(1987), De Mono Kochac inaczej (1989), Kult Kaseta (1989),
Tilt Czad Komando Tilt (1990), Dezerter Wszyscy przeciw-
ko wszystkim (1990), Apteka Big Noise (1990), T.Love Pocisk
mifosci (1991), Kazik Spalam sie (1991) czy Dzem Dzier,
w ktdrym pekfo niebo (1992).

REPERTVAR

Repertuar na ptytach w okresie PRL-u byt wynikiem kom-
promisu pomiedzy oczekiwaniami partii komunistycznej
a zapotrzebowaniem spofecznym. Z jednej strony piesni
patriotyczne i arty$ci zwigzani z komunistycznymi media-
mi, a z drugiej dekadencki jazz czy rock. Pierwsza fala
»~nhowej muzyki” naptyneta po | Festiwalu Jazzowym w So-
pocie w 1956 roku, ktéry pdzniej pod nazwqg JALL JAMBOREE
odbywat sie w Warszawie. Odwilz polityczna szia
w parze z nowym ruchem w muzyce. Lata 60. to boom
rock’n’rolla (pierwsze zespoty zwigzane byly z Tréjmia-
stem i Festiwalem Miodych Talentéw w Szczecinie). Ko-
lejna dekada to okres panowania tow. Edwarda Gier-
ka ze élqsko, czyli z jednej strony czas muzyki biesiad-
nej, a z drugiej eksperymentéw Niemena i SBB. Po 1981
roku wszystko sie zmienifo: zabijano ludzi w imie stanu
wojennego nazywanego stanem wyzszej koniecznosci,

terroryzowano media i tylko koncerty byty oazami wolno-
$ci tworczej. W $lad za eskalacjq represji wzrastata swia-
domos¢ twércza. Do tego w Anglii eksplodowat fenomen
punk rocka i nowej fali. W Polsce zmienit swoje oblicze
Festiwal w Jarocinie. Wszystkie te wydarzenia wywotaty
nieprawdopodobny boom fonograficzny. Firmy polonijne
skutecznie rywalizowaty (pomimo ktopotéw z surowcem
do produkcji kaset i ptyt) z panstwowym molochem, czy-
li Polskimi Nagraniami. Okazato sie réwniez, ze radykal-
nie zmienit sie repertuar: na bardziej zaangazowany po-
litycznie i spotecznie. To wtasnie rock lat 80. miat bardzo
duzy wptyw na obalenie komunizmu w Polsce. Na pewno
nie decydujqgce, ale bardzo istotne.

Nad przestrzeganiem linii Polskiej Zjednoczonej Partii Ro-
botniczej czuwat Gtéwny Urzqd Kontroli Prasy, Publika-
cji i Widowisk znajdujgcy sie w Warszawie przy ul. My-
siej 2. Tam podejmowano decyzje, co, gdzie i kiedy zo-
stanie wydrukowane czy wydane na ptycie. Moze to
dzi$ brzmie¢ jak zart, ale nawet napisy na pudetkach
z ponczochami musiaty mie¢ pieczgtke cenzora z Mysiej.
O tym, jak wazny byt to instrument w walce z opozycjg
i w utrzymywaniu spoteczenstwa w ryzach, $wiadczy
fakt, ze Urzqd powotano dekretem Rady Ministréw juz
5 lipca 1946 roku! Co ciekawe dokument nie precyzowat
charakteru instytucji ani zakresu jej dziatalnosci, dzieki
temu mozna byto cenzurowacé wszystko, w tym i teksty
piosenek. Chociaz bywato, ze cenzorzy tracili czujnos$é
i ,przepuszczali” takie smakotyki muzyczne, jak Noc-
ny patrol Maanamu. Statym obiektem zainteresowa-
nia cenzoréw z Mysiej byli: Kazik Staszewski, Zbigniew
Hotdys, Bogdan Olewicz, Andrzej Mogielnicki oraz ze-
spoty Big Cyc i Dezerter. Nie bylo maszyny do pisania
i powielacza, ktéry nie musiatby by¢ zarejestrowany.
Komunisci chcieli kontrolowaé wszystko i wszystkich.
W pewnym momencie nie byli juz w stanie ogarng¢ po-



teznego boomu rocka, a co za tym idzie rozwoju pol-
skiej fonografii. Wgskim gardtem cenzury byli... sami
cenzorzy. Wraz z rozwojem Polskiej Rzeczypospolitej Lu-
dowej wzrastato zapotrzebowanie na ludzi wyksztatco-
nych. Procent cenzoréw z wyzszym wyksztatceniem byt
coraz wiekszy i to okazato sie gwozdziem do trumny kon-
troli muzyki. Wyksztatcony cenzor chwilami nie dbat juz
o interes Panstwa totalitarnego, ale stawat sie ... kryty-
kiem! Wyksztatcona kadra okazata sie zgubg Gtéwnego
Urzedu Kontroli. Nadal jednak brak pieczeci na tekstach
oznaczat brak zgody na wydanie ptyty.

MATERIALY WTORNE

Innym problemem fonografii w czasach komunistycznych
byt brak surowcéw. Problem brakéw byt powszechny, jed-
nak zdarzaty sie przypadki ,przestojéw” fabryk produkujg-
cych ptyty i kasety magnetofonowe. Czesto ptyty, ktére za-
legaty magazyny, byty powtérnie wykorzystywane, co ob-
nizato jakos$¢ krqgzkéw. Masa byta topiona, a poniewaz zle
magazynowane ptyty byty zanieczyszczone, to nieoczeki-
wanie podczas odtwarzania winyla igfa trafiata na ziaren-
ko piasku. Mito$nicy muzyki mieli tez inny problem: szuka-
li kaset z dobrg tasmg magnetofonowaq. Juz wéwczas réz-
nica jokos$ci byta bardzo duza: jako$¢ enerdowskiej tasmy
Magma byta o niebo lepsza od produkowanej w tym sa-
mym kraju ORWO. Inna tez byta jej cena. Czeste przesto-
je w dostawach kaset powodowaly, ze sklepy z muzykqg
$wiecity pustkami, a kolejnym dostawom towarzyszyty dtu-
gie kolejki klientéw. W pewnym sensie bylo to nawet na
reke wtadzom PRL-u.

SPUSCIZNA

Po firmach fonograficznych dziatajgcych w czasach PRL-u
pozostato kilkaset tysiecy tytutéw i miliony minut muzyki,
czesto powstatej w trudnych warunkach, pod presjg komu-
nistycznej bezpieki. Jest to nasz dorobek kulturowy. Dlate-

go warto bytoby zdigitalizowaé materiaty archiwalne, aby
pozostat dokument tamtych niezwyktych, choé i trudnych
Cczasow.

Nota hiograficzna

Hirek Wrona (ur. 1960) — wiasciwie Hieronim Wrona
— polski dziennikarz telewizyjny i radiowy, niezalezny pu-
blicysta, DJ, DV], kolekcjoner ptyt. Jeden z propagato-
réw czarnej muzyki w polskich mediach (szczegdlnie kul-
tury hip-hop). Absolwent Wydziatu Prawa i Administra-
cji UMCS w Lublinie (1987). Wspodtpracownik Il Progra-
mu Polskiego Radia prowadzqgcy audycje: ,Radio Clash”,
,Czarny pigtek”, obecnie ,,Czarna noc”. Prezenter Tele-
expressu (1992-2006). Zatozyciel pierwszej polskiej nie-
zaleznej firmy fonograficznej wydajqgcej tylko hip-hop
(B.E.A.T. Records). Twérca Hip-Hop Opola (2001-2004),
pierwszej w Polsce masowej imprezy hip-hopowej.
Wspodtorganizator, rezyser, scenarzysta i wspotprowa-
dzqgcy uroczystosci wreczenia nagréd muzycznych |, Fry-
deryk” (2003-2005). Pomystodawca programu ,,Historia
muzyki rozrywkowej wedtug Hirka Wrony i Tymona Ty-
manskiego”. Wspotautor ksiqzki Dusza, rytm, ciafo. Leksy-
kon muzyki r&b i soul (z Andrzejem Catq i Radkiem Misz-
czakiem). Obecnie wspdtwtasciciel Pink Crow Records,
a takze producent i rezyser eventéw oraz koncertow.
Cztonek Amnesty International (od 2005).

Beais.of Freedom - Jew woinosci
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