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Wstep

Niniejsza praca magisterska pod  tytutem: Fenomen kina
»Charlie” w kulturowym pejzazu %todzi, zostata poswiecona
zagadnieniu instytucji jaka Jjest kino ,Charlie”. Ponad to w
duzej mierze przedstawia poczatki kina Jjako miejsca, Jjego
przemiany na przestrzeni lat, funkcje, ktdére w tym czasie
ulegaty licznym zmianom oraz role Jjaka peini w obecnym
momencie. Istotnym 7jest zaznaczenie, ze znaczng czes$é moje]
pracy posSwiecitam tzw. matym kinom, ktdére to wiasnie uwazam za
fenomen kulturowy. Za przyktad takiego wtasnie miejsca
postuzyto mi 1dédzkie kino ,Charlie” znajdujace sie na ulicy
Piotrkowskiej 203/205. Wybdér tego a nie innego kina
argumentuje osobistym przekonaniem, iz to wtadnie kino stanowi
fenomen posrdéd innych kin znajdujacych sie w przestrzeni tego
miasta. ,Charlie” to kino, ktére w swoich dzialaniach nie
stawia na globalizm, popularnos¢ a =za cel postawilo sobie
prezentowanie ambitnego, niszowego repertuaru. Odbiega on od
tego co prezentowane Jjest w innych kinach i to w duzej mierze
spowodowato, 1z kino to, moze poszczycié¢é sie stata widownia.
»Charlie” Jjest organizatorem 1  wspdilorganizatorem wielu
filmowych imprez jak Festiwal Kina Niezaleznego ,OFF Jjak
Goraco”, Festiwal Twdrcdw ,Powiekszenie” czy Miedzynarodowy
Festiwal Animacji ,ReANIMACJA”. Zwraca ono uwage na coraz
bardziej zindywidualizowane potrzeby spoteczenstwa, na
kulture, ktdéra w coraz mniejszym stopniu Jjest wspdlnym kodem
komunikacji. %dédzkie kino ,Charlie” Jjest takim miejscem, ktodre
daje szanse mieszkancom, na zachowanie swych wartosci.
Wytworzyto swdéj wiasny klimat, ktdéry =zostatr zaakceptowany
przez znaczaca czescé 16dzkie] widowni, ktdéra z czasem
stworzyta zwarta grupe. ,Charlie” nazywane przeze mnie matym
kinem przetrwaio mimo duzej konkurencji na rynku, co wiece]
moze sie poszczyci¢ coraz wiekszym zainteresowaniem. Niewiele
jest takich matych kin, ktdére w dobie multipleksdw potrafity

stworzyc na tyle ciekawa, niezwykig propozycje, ktoéra



znalaztaby rzesze odbiorcdw. Dalsze rozwiniecie tej tezy,
stanowi treé¢ mojej pracy magisterskiej.

W tym miejscu chciatabym przytoczy¢ pojecia, ktdére okazaty sie
niezwykle wazne dla omawianego tematu. Oto one:

Instytucja wediug Bronistawa Malinowskiego Jjest podstawowym,

realnym elementem rzeczywistosci kulturalnej, ale Jjest tez
jednoczesdnie elementem analizy funkcjonalnej. Ma ona znaczenie
metodologiczne. W instytucji przedmiotem analizy sa wszystkie
aspekty dziatania kulturowego.’ Jest to grupa ludzi
zjednoczonych do dokonania prostych czy ztozonych czynnosci,
posiadajacych zawsze zasoby materialne i wyposazenie
techniczne, zorganizowana zgodnie z okreslonym ©przepisem
prawnym 1 zwyczajowym, ujeta jako mit, legenda, prawo, zasada
oraz <¢wiczona 1 przygotowywana do speilnienia stojacych przed
nia zadan.?

Kultura masowa - utozsamiana takze z kultura popularnag

(przeciwstawiang zazwyczaj kulturze wyzsze]) kultura, do
ktérej zalicza sie wytwory przeznaczone pilerwotnie raczej dla
rozrywki niz do tego, by byly wartos$cia samg w sobie.

Kontrkultura - okre$la wzglednie spdjna grupe spoteczna, ktdra

wyraza sprzeciw wobec =zastanej kultury, prdébujac Jjednoczesdnie
stworzyc nowa kulture, majaca zastapidé zanegowang
rzeczywistos$¢é kulturowg. W ten sposdb moze dojsé do stworzenia
nowej kultury - kultury alternatywnej.3

Kultura alternatywna - typ kultury, przeciwstawny kulturze

dominujacej w danym spoteczenstwie czy spotecznosci. Skupia
sie na réznorodnych prdédbach znalezienia dla siebie miejsca
wewnatrz istniejace] organizacjli spoteczne]j, poprzez budowanie
alternatywnych instytucji 1 popularyzacji wiasnych koncepcji

twoérczego zycia.”*

! Brozi K. J., Antropologia funkcjonalna Bronistawa Malinowskiego Problemy Metodologiczne, Lublin 1983,
s.73.

? Malinowski B., Dynamika przemian kulturowych [w:] Malinowski B., Szkice z teorii kultury, Warszawa 1958,
s. 176.

? http://pl.wikipedia.org/wiki/Kontrkultura

* http://pl.wikipedia.org/wiki/Kultura_alternatywna



Przemysty kultury beda ostatnim pojeciem, ktdére przytocze,

jednak ze wzgledu na che¢ posdwiecenia mu wiecej uwagi, pozwole
sobie na opisanie tego zagadnienia na samym konhcu tej czesci

pracy.

Niezwykle waznym etapem w tworzeniu tej pracy Dbyly badania
terenowe. Zdecydowatam sie na przeprowadzenie wywiadow
narracyjnych z widzami kina ,Charlie” oraz 2z Siawomirem
Fijatkowskim, twdércg i wiascicielem kina ,Charlie. W tym celu
stworzytam kwestionariusz do badan z widzami oraz osobny do
wywiadu z Fijatkowskim. Pierwszy sktada sie z <czterech
gtdéwnych czeéci: 1. Wiadomosci o informatorze, 2. O kinie
»Charlie”, 3. 0Oglad na kino ,Charlie” przez pryzmat innych
t16dzkich kin, 4. Kino ,Charlie” na mapie kulturowej %#odzi.
Osoby z ktérymi przeprowadzatam wywiady to w duzej mierze
studenci uczelni wyzszych badz absolwenci. O kwestii doboru
informatoré4w zadecydowal niepodwazalny fakt, 1z to wlasdnie
studenci stanowia najwieksza cze$¢ widowni kina ,Charlie”.
Srednia wieku informatordéw miesci sie w przedziale 19 lat - 30
lat. Wszystkie te osoby mieszkaja w %Zodzi. Badania prowadzone
byty w trakcie dwdch sezondw badawczych. Pierwszy sezon - od
maja 2007 roku do lipca 2007 «roku, drugo sezon - od
pazdziernika 2007 zroku do grudnia 2007 <zroku. W trakcie
pierwszego sezonu badawczego przeprowadzitam osiem wywiadow,
zas$ w drugim sezonie sze$é¢ wywiaddw 2z widzami 1 Jeden z
Stawomirem Fijatkowskim. Rozmowy te odbywaty sie zwykle w
trakcie Jjednego spotkania, badZz dwédch, w zaleznosci od czasu
jakim dysponowaty owe osoby oraz ewentualnej koniecznoéci
dopytania o pewne kwestie, ktdére nie zostaly wyjasnione
podczas pierwszego spotkania. Podsumowujac, badania terenowe
okazaty sie niezwykle waznym etapem moje]j pracy magisterskiej.
Dostarczyty mi wielu danych, ktdére pozwolily na wyciagniecie
istotnych dla mnie wnioskéw, ktdre zostang przedstawione w tej

pracy.



W duzej] mierze Jest to praca empiryczna ze wzgledu na
przeprowadzone badania, to one stanowia Jjedno 2z podstawowych
zrbédetr informacji. Ponad to informacje do ©pisania pracy
czerpatam z publikacji naukowych dotyczacych historii
kinematografii, przemysiu filmowego oraz przemian instytucji
kinematograficznej Jaka Jjest kino. Te ©pozycje ksiazkowe
okazaty sie niezwykle pomocne przy tworzeniu pilerwszego
rozdzialu poswieconemu pierwszym kinom oraz ich przemianom. W
dalszych etapach pracy korzystatzam przede wszystkim z
literatury antropologicznej, socjologiczne], filozoficzne]
po$wieconej metodologii, ©przestrzeni i miejscu, symbolice,

znakom 1 znaczeniom. Wymienie kilka waznych pozycji:

Zajic¢ek E., Film, kinematografia, Warszawa 1994.; Buczynska-
Garewicz H., Miejsca, strony, okolice Przyczynek do
fenomenologii przestrzeni, Krakoéw 2006.; Tuan Yi-Fu,
Przestrzen 1 miejsce, Warszawa 1987.; Barthes R., Mit 1 znak,

Warszawa 1970. Ponad to positkowatam sie rdéwniez informacjami
z rozmaitych artykuitdédw prasowych badZz tych umieszczonych
bezposrednio na stronach internetowych.

Przechodzac do ogdlnego zarysowania tres$ci pracy, informuje iz
sktada sie ona z trzech rozdziatow. Pierwszy rozdziat
pos$wiecony jest poczatkom instytucji jaka Jjest kino oraz je]
licznym transformacjom Jjakie nastepowaity w kolejnych latach.
Drugi rozdziat Jest opowiescia o kinie ,Charlie”, stworzona
przez twdrce kina - Stawomira Fijatkowskiego oraz przez samych
widzbébw. Rozdzial ten =zostat w gidéwnej] mierze utworzony na
podstawie przeprowadzonych wywiaddw. Trzeci, ostatni rozdziail
jest préba analizy tego miejsca, zestawienia pewnych
zaistniatych faktdédw =z wiedza antropologiczng. Na tym etapie
staram sie Jjak najdoktadniej ©przedstawi¢ moja przestrzen

badawcza oraz poddac¢ Jja analizie i interpretacji.

Zdaje sobie sprawe 2z niedopowiedzenia przeze mnie takich

zagadnien Jjak historia kina jako miejsca projekcji filmowych



czy tez doktadniejsze przedstawienie sytuacji obecnych tzw.
matych kin, jednak wynika to przede wszystkim z tego powodu iz
wykracza to poza gidwne zagadnienie mojej pracy, Jakim Jjest
kino ,Charlie”. Dlatego wtasnie zdecydowatam sie na ogdlne
przedstawienie owych problembéw, bez wdawania sie w szczegdiy.
Kino ,Charlie”, jego dziatalno$¢, przekaz oraz jego odbiorcy -
widzowie, to jest tematem dominujacym W moje] pracy
magisterskiej.

Mam nadzieje, e ta praca w znacznym stopniu wyraza moja

intencije, Jjaka jest przedstawienie kina  ,Charlie” Jjako
fenomenu w kulturowym pejzazu Fodzi. Jak mniemam, W
poszczegdlnych rozdziatach prezentuje dziatalnos¢ tej

instytucji w przestrzeni miasta %Zodzi.

Ostatnim =zagadnieniem Jaki pragne przedstawié¢ w te] czesci
pracy sa przemysty kultury i ich wpiyw na rozwdj miasta.

,Termin ,przemysiy kultury” po raz pierwszy zostail uzyty przez
teoretykdédw frankfurckiej szkoty filozofii T. Adorno 1 M.
Horkheimera w znaczeniu pejoratywnym. Autorzy uzyli terminu w
celu opisania kultury zorientowanej rynkowo 1 wytwarzane]
masowo przy uzyciu technik przemysiowych. W swoje] gitodne]
pracy pt. The Diacectic of Englighment autorzy sugerowali, iz
masowa, komercyjnie zorientowana kultura niszczy prawdziwa
sztuke. Za Jjedyny cel podmiotdéw dziatajacych na tym polu
autorzy uznali generowanie zysku. (...) Autorzy argumentowali,
iz rynkowe podejsécie do tworzenia kultury powoduje przerost
wartosci komercyjnych nad wartos$ciami, ktdére wypilywaja =z
logiki artystycznej. W efekcie, wytwarzane przez przemysity
kultury dobra staja sie jedynie masowa rozrywka, nie
posiadajaca zadnych cech prawdziwej sztuki, zatem tworzenie
,takiej” kultury i sztuki holduje raczej zasadzie ilos$ci a nie
jakosci, powtarzania a nie innowacji, nie ma nic wspdlnego =z
tym, czym kultura by¢ powinna. Wediug cytowanych autorodw,

dobra tworzone przez ,przemysiy kultury” nie stanowia tym



samym wyzwania dla ludzi, sa ,produktami” standardowymi,
homogenicznymi, przewidywalnymi, o iluzorycznych rdéznicach.”
Takie rozumienie przemysiow kultury Jjest catkowicie
nieadekwatne do kina, o ktdérym tutaj mowa. T. Adorno i M.
Horkheimer méwili o) sprzemystach kultury” W oddzwieku
negatywnym, czysto ekonomicznym, nastawionym tylko 1 wylacznie
na profity. Takie Dby1o kiedy$ rozumienie tego terminu i
przedmiotdéw, ktdére wchodzity w jego =zakres. Dzisiaj wraz ze
zmianami jakie zachodza w $wiecie, zmianie ulega sfera
kultury, a tego filozofowie nie wzieli pod uwage. Termin ten
»...nle budzi obecnie negatywnych konotacji i na trwate wpisatl
sie zardwno w problematyke =zarzadzania w kulturze, Jak 1
rozwoju Jjednostek terytorialnych. Poczatkowo przemysity kultury
byty identyfikowane Jjedynie 2z kultura masowg, komercyjna,
traktowana Jjako sfera konkurencyjna wobec polityki
kulturalnej, czesto nawet hamujaca realizacje Jej celodw.
Obecnie, w wiekszosci krajéw Unii Europejskiej, okreslajac
pole polityki kulturalnej, wyrdznia sie obie sfery, kultury
subsydiowane’] i przemystow kultury, traktowanie
komplementarnie.”®

Kino, o ktébrym mowa oddalizto sie celowo od wszelkich
propozycji, charakterystycznych dla tej dominujace]j, globalnej
kultury, bo ja médwi Kazimierz Krzysztofek: ,Tylko lokalne, w
tym wypadku miejskie instytucje kultury, kierowane przez ludzi
z wyobraznig 1 wsparte przez lokalne media, biznes, sa w
stanie stworzy¢ witasny obieg kultury, konkurencyjny dla
globalnego, nie da¢ sie wessa¢ przez ten obieg globalny,
przyciagnac community artists, stworzyé przestrzen dla
r~kultury zywego planu”, =zachowa¢ zdolnos¢é do samoportetowania
sie przez kulture, czyli odzyskadc wtadze nad witasnymi
symbolami i nie by¢ zdanym tylko na ,globalna” strawe duchowa,

w ktérej nie odnajduje sie witasnych specyficznych problemdéw 1

3> M. Smolen, Przemysty kultury Wplyw na rozwéj miasta, Krakow 2003, s. 24.
6 Tamze, s. 8.



dylematdéw; stworzy¢ dzieki nim publiczna agore. Chodzi o
zdolnosé do formutowania, odbierania i interpretowania
przekazdédw symbolicznych, «czyli znajomo$¢ kodu komunikacji

' Tak skonstruowana przestrzeh, moze zapewnié

danej wspdlnoty.”
sobie wtasna, statag publike, ktoéra chce uciec przed
zaprogramowaniem przez media. Tutaj mamy do czynienia =z
twoércami i odbiorcami, ktdérzy obdarzeni pasja 1 determinacja,
manifestuja swdj wiasny obraz kultury, poprzez tworzenie
dziet, badz ich odbieranie. +#d6dzkie kino ,Charlie” Jjest
wtasnie takim miejscem, ktdére daje szanse mieszkancom, na
zachowanie swych wartos$ci.

Instytucja ta znajduje sie na kulturalnej mapie %todzi. Pytanie
tylko, Jjaki ma wpilyw na rozwd] miasta i Jego atrakcyjnosé?
Caty czas podkreslany byl tutaj indywidualny charakter kina,
jego specyfika 1 odmiennos$¢é w stosunku do multipleksdédw 1
innych duzych kin, ktérych w Zodzi nie brakuje. ,Charlie” mimo
znaczne’ konkurencji na rynku kulturalnym %odzi, Jjest
sektorem, ktéry wybija sie sposrdd wielu. Nie zostaje w tyle 1
caty czas rozwija sie wraz =z kultura, ktdéra propaguje. Dla
todzi zaczyna odgrywa¢ coraz wieksze  znaczenie, przede
wszystkim dlatego iz Jjego 1dédzka widownia rosnie w site. Nie
mozna wiec ignorowad¢ tego miejsca. Przeciez miasto to gidwnie
ludzie, ktérzy Je tworza 1 to dzieki ich inicjatywie pewne
miejsca, ktdére sa dla nich wazne, sa rbéwniez 1istotne dla
miasta. Kino ,Charlie” dzieki swojemu prywatnemu charakterowi
znacznie podnosi atrakcyjnosé miasta. ,Pojecie atrakcyjnosci
miasta Jjako miejsca zycia Jjest niewatpliwie pojeciem bardzo
subiektywnym, uzaleznionym od potrzeb 1 oczekiwan kazdego
cztowieka. Z cata pewnos$ci mozna wskaza¢ Jjednak pewne
podstawowe wyznaczniki miasta atrakcyjnego dla kazdego. Jest
to miejsce, w ktdédrym mieszkancy moga zaspokajaé swe podstawowe

potrzeby, czuja sie bezpiecznie, ktdére oferuje wysoka Jakosé

" K. Krzysztofek., Tendencje zmian w przestrzeni péznonowoczesnego miasta, [w:] Przemiany miasta. Wokét
socjologii Aleksandra Wallisa, pod red. B. Jatowieckiego, A. Majera, M.S. Szczepanskiego, Warszawa 2005,
s. 42.



przestrzeni, mozliwo$¢ wypoczynku i samorozwoju. Cele te mozna
osiagna¢, podejmujac rdéznego rodzaju dziatrania 1 realizujac
réznego typu strategie.? £6dZ niegdy$ miasto fabryczne, teraz
ksztattuje nowa tozsamosé. By¢ moze przemysty kultury, stana
sie przewodnim =zatozeniem ksztattowania charakteru miasta.
Nalezy Jjednak pamietac, zZze %6dZ nosita niegdy$ miano ,filmowe]
stolicy”. To tutaj narodzita sie legenda polskiego filmu.
Polanski, Wajda, Sobocinski - razem =z innymi tworza panteon
najstynniejszych absolwentdéw 21d6dzkie]j filméwki. Mimo tego, iz
nie ma juz Wytwdédrni Filméw Fabularnych a hale produkcyjne sa
opuszczone, to mitoé$nicy sztuki filmowej nadal nazywaja to
miasto Hollytédz. Tym, ktdédrym najbardziej =zalezy, by rozwd]
miasta odbywal sie miedzy innymi w kierunku sztuki filmowej,
sa sami mieszkancy. To w Lodzi ksztatci sie aktorodw,
operatordw, rezyserow, producentow filmowych, a takze
filmoznawcdédw. Faktem Jest, ze =zainteresowanie ta 1 innymi
dziedzinami kultury nie maleje, a wrecz przeciwnie narasta.
Nie mozna wiec sie dziwié¢, iz kino w mieécie, dla ktdérego film
to ,fundament”, Jjest miejscem skupiajacym tych, dla ktdrych
jest on bardzo wazny. Zardéwno odbiorcy Jjak 1 sami autorzy
stawiaja sztuce filmowej coraz to wyzZzsze wymagania. , W epoce
globalizacji materialnej 1 komunikacyjne]j, gdy wszyscy mamy
dostep do tych samych samochodéw, proszkdédw do prania,
kosmetykodw, informacji i telefonodw, ostatnim by¢é moze
wyrdznikiem naszej tozsamosci (narodowej i kulturowe]j) Dbedzie
niediugo przywigzanie do wartosci przetwarzanych przez dziela

? Oferta przemysitdédw kultury ma decydujacy wpiywa na

sztuki.
ksztattowanie gustdw spoteczenstwa, estetyki otoczenia i
przyjmowane wzory zachowan, ktdére widoczne sa w stylach zycia.
Miasto musi zdawa¢ sobie sprawe 2z odpowiedzialnoéci jaka na
nim spoczywa, gdyz takie formowanie ludzkich podgladdédw moze

przyniesé¢  dwojaki skutek. Moga  dziatac¢ zardwno  bardzo

¥ M. Smolen, Przemysty kultury..., s.9.
? 1. Kijowski, Tozsamos¢ kulturowa przemystu filmowego w Polsce, [w:] Kultura i przemysty kultury szansq
rozwojowq dla Polski, pod red. J. Szomburga, Gdansk 2002, s. 100.
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pozytywnie, przyczyniajac sie na przyktad do ksztaitowania
spbdjnoéci spotecznej, ale i negatywnie - wzbudzajac niecheg,
agresje 1 przemoc. Dzialtalnos¢ sektora kultury wymaga wiec
inteligentne]j, a zarazem odpowiedzialnej regulacji. Stad tak
istotnym Jjest by da¢ czitowiekowi mozliwos$é wyboru, by nie
skazywa¢ go na ubogi 1 nijaki wytwdr. x6dZ Jest miastem
rozwijajacym sie dynamicznie, tak Jjak dynamicznie w obecnych
czasach rozwijaja sie przemysiy kultury. Wtasnie dlatego
potrzebna sa takie miejsca jak kino ,Charlie”, ktdére nie godzi
sie na przekazywanie tego co byé moze modne 1 gwarantujace
zysk ekonomiczny, ale nie zapewniajace nam =zaspokojenia
potrzeb intelektualnych. Oferujac wszystkim ten sam rodzaj
produktu, nie osiagniemy celu, Jjakim Jjest zadowolenie owe]
zbiorowosci. Jak méwi Kazimierz Krzysztofek: ,Mozna
powiedzie¢, ze miasta, mate i duze, staja sie dzis
najwazniejszym podmiotem polityki kulturalnej w przestrzeni
spoiecznej. (...) Miasta sa centrami kapitatu ludzkiego,
twbdérczosci, tworzenia bogactwa, innowaciji, generowania 1
transmisji nowe] wiedzy; dysponuja najwieksza 1 najbardziej
zrbznicowana infrastruktura kulturalna, edukacyjna,
technologiczna, informacyjna- stowem kulturotwédrcza.”'®

Kino ,Charlie” Jjest obiektem, ktébry pracuje na unikalny
charakter #%odzi. Chodzi tutaj oczywiscie nie tylko o aspekt
kina, ale ludzi ktérzy to kino rdéwniez tworza. Punktem wyjscia
jest repertuar, zatozenia, praca twdércza 1 witasnie w tym
wszystkim bierze udzial publicznos$¢é 1dédzka, ktdéra dzieki temu
staje sie réwniez elementem twdrczym. To wtasdnie takie
obiekty, <czynia miasto fenomenem kulturalnym. ,Wspditwdrca
fenomenu miasta Jjest Jjego kultura, ktdéra jak pisza autorzy
raportu Our Crative Diversity, ,wyrasta z twdrczej presji
bedace] pochodng spoiecznego zrbznicowania, gestosci
zaludnienia i przestrzennej bliskosci”. Kultura miasta

manifestuje sie w codziennym zyciu, réznorodnoséci form

K. Krzysztofek, Tendencje zmian...,s. 39.
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architektonicznych, instytucji, dziatalnoéci i WzOorow
interakcji. Obejmuje tez normy, wartosci, postawy 1 wierzenia
podzielane przez Jjego mieszkancdédw. Mozna wnioskowaé o nie]
m.in. ze wspdlnych zwyczajdédw , symboli, powiedzen i dziatan
Jak pisze F. Znaniecki: (...) ,miasto istnieje i trwa, gdyz
jest podobnie odbierane 1 przezywane przez Jjego mieszkancdw.
Tkwi ono w ich $wiadomos$ci”. Kultura miasta odbija sie takze w
charakterze jego przestrzeni, Dbedace] kronika zycia miasta 1
zapisem Jjego historii. Miasto Jjest zatem wytworem 1 wyrazem
kultury, a jednoczesdnie tworzy specyficzne Srodowisko
krzewienia kultury 1 Jjej najpeiniejszego przezywania dzieki
mozliwos$ci  konfrontacji wielu nurtdédw oraz bezposredniego
dostepu do réznych form jej wyrazu”.'!

Jakie Dbedzie kino ,Charlie” =za kilka lat? Jaka bedzie 16dZ?
Rozwdéj 1 zmiany sa nieuniknione 1 wtasnie do tego trzeba
dazyé, ale caty czas majac na uwadze kulturalny rozwdj przede
wszystkim. Zwracam na to uwage dlatego, zZe przez pewien czas
rozwdj] rozumiany byt tylko w aspekcie gospodarczym. ,Tymczasem
rozwbdj bez ludzkiego 1 kulturowego kontekstu to rozwd] bez
duszy. Powrdt do humanizmu - wzrostu zainteresowania
cztowiekiem i1 Jjego realnymi potrzebami - powrdt do spojrzenia
na ziemie Jjako miejsce zycia <cziowieka, wymusit zmiane
podejscia do kwestii rozwoju. Zmiana ta przejawita sie w
przeniesieniu nurtu zainteresowan ze wzrostu gospodarczego na
szeroko rozumiany rozwdj. Rozwd]j Jest zjawiskiem dynamicznym,
w ktérym zmianom iloSciowym towarzysza zmiany jakosSciowe”.*?
t16édzkie kino ,Charlie” Jjest miejscem, ktdére mam nadzieje, ze
bedzie odgrywad¢ coraz to wieksze znaczenie w kulturalnym zyciu
miasta. Jestem zwolennikiem by wtadnie w tym kierunku
zmierzata wspdiczesna %6dz, by stawiata na obiekty, ktoére
wyrdzniaja sie dobrze ugruntowang propozycja, ktdéra wynika =z

ogromnej pasjl tworzenia. Nie potrzeba %todzi tego co maja inne

""M. Smolen, Przemysly kultury...,s. 52.
12 Tamze, s. 55.
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miasta, bo to do niczego nie prowadzi, nie stworzy prywatnego
charakteru %odzi. Potrzeba nam takich os$rodkdéw, ktdrych praca
nie bedzie wynikata =z przypadku, a z wielkiej determinacji
realizowania swych zalozen. Najwazniejsze to uwierzy¢ w siebie
a 16dz ma ku temu wszelkie podstawy. Nalezy to Jjak najszybciej
wykorzystaé¢, bo tylko wtedy miasto ozyje dogtebnie i pokaze,

na co je stac.
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ROZDZIA%. PIERWSZY

O przemianach instytucji kina w ciagu ostatniego
wieku

Wspdiczesnie, kino Jjest instytucja, ktdéra prowadzi swoja
dziatalnos¢ w kazdym wiekszym mie$Scie. Na mapie Polski nie
znajdziemy duzej aglomeracji, w ktdérej kino by nie istniailo.
Wiele Jjest czynnikdéw, ktdére wpiynetlty na taki stan rzeczy, a
jednym z nich jest niezaprzeczalny fakt, ze ogladanie filmbw
staje sie Jedna 2z najbardziej popularnych form spedzania
czasu. Oczywiscie filmy mozna oglada¢ nie tylko w kinach, ale
takze W telewizji czy dzieki coraz popularniejszym
odtwarzaczom piyt DVD. Jednak trudno przyréwnywac¢ do siebie
ogladanie projekcji filmu na sali kinowej z ogladaniem po raz
kolejny tego samego filmu na kanapie w domu. Rbznice sa
diametralne, bo potrzeby 1 oczekiwania wobec tych dwdéch miejsc
sa tez catkiem rdézne. W kinie oprdcz tego, ze ogladamy filmy,
ktébre nie predko pojawia sie na ekranach telewizordw, to
bierzemy udziat* w ,spektaklu kinowym”, ktdéry rozpoczyna sie
jeszcze przed projekcja. Wybieramy film wediug wiasnych
kryteridéw, czesto rezerwujemy bilety a nawet konkretne miejsca
na sali, umawiamy sie ze znajomymi na konkretna godzine przed
kinem, kupujemy bilety nastepnie udajemy sie do kawiarni na
kawe, <ciastko, cole «czy popcorn 1 gdy nadchodzi godzina
seansu, siadamy na fotelach w zaciemnionej sali, gdzie =zaczyna
sie to co od poczatku miato by¢ naszym celem - film.
Spogladajac kilka 1lat wstecz, rysuje sie nieco 1inny obraz
seansu w kinie, ale =z Dbiegiem czasu pojawiaja sie nowe
potrzeby, wymogi 1 odpowiedzia Jjest to <co nas otacza. W
przestrzeni miasta, kina Jjednosalowe sa Jjuz przysiowiowym
,rodzynkiem”, wsrod sieci multiplekséw, czyli centréw
kinowych. Charakteryzuja sie one mnoga liczba sal, co najmniej

sze$é¢ oraz licznymi kawiarniami 1 snack - barami. Pierwsze
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kina w ktérych odbywaly sie pokazy ruchomych obrazdédw, nie byiy
nawet nazywane kinami. Wracajgac do poczatkdédw kinematografii,
opowiem o wynalazkach, ktdére pozwolity =zrealizowa¢ film, o
pierwszych kinach, oraz o kolejnych etapach zmian, innowacji,

ktdére wplynety na dzisiejszy stan rzeczy.

WYNALAZKI

Etymologia siowa kino Jjest $cisle zwiazana z wczednie]
uzywanym stowem, kinematograf (fr. cinématographe - cizma).
Zakres znaczeniowy tego wyrazu stopniowo poszerzail sie.
Pierwotnie kinematografem zwano wynalazek Auguste’a 1 Louisa

Lumiere situzacy rejestracji i projekcji ,zywych obrazéw”,

|3

1. Kinematograf 2. Auguste i Louis Lumiére 3. Kinematograf
(widok z przodu) (wngtrze)

pdzniej okreslano tak miejsce, w ktérym projekcje byity
urzadzane, wreszcie mianem tym zaczeto obejmowal wiekszy
kompleks zjawisk o charakterze ogbdlnokulturowym wyzwalanych
przez projekcje kinematograficzne. Wyraz kino odziedziczyi dwa

ostatnie z wymienionych znaczen.'’

Kinematograf braci Lumiere - francuskich konstruktordéw 1
fabrykantéw- nie rodziit sie w prdézni, Dbyt ukoronowaniem
wysitkdédw wielu ludzi pracujacych nad rozmaitymi zagadnieniami,
niezaleznie od siebie w ciagu catego XIX wieku. Nasilenie

badan w tym zakresie przypada na drugg polowe ubiegtego wieku,

370b. Zaji¢ek E., Film, kinematografia, Warszawa 1994
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kiedy zaczely upowszechniacd sie techniki fotograficzne.
Réwnolegle pogitebiata sie wiara w mozliwo$¢ mechanicznego

zarejestrowania rzeczywistosci.

Znacznie wczesniej, jeszcze przed wynalezieniem aparatu
fotograficznego, pojawiaty wszelkiego rodzaju zabawki
optyczne, cieszace sie duza popularnos$cig. Wsrdd nich obecna
jest latarnia magiczna, znana juz od XVII wieku. '‘Zostala ona
skonstruowana w 1644 roku przez austryjackiego Jjezuite
Athanase Kirchera. Byly to pokazy slajdébw polegajace na tym,
ze plomien $Swiecy przechodzacy przez soczewke rzucal na Sciane
powiekszony, namalowany na szkle obraz. Prezenterzy latarni
magicznych wys$wietlali i komentowali obrazy, wigazac Jje nicia
fabuty. Tu po raz pierwszy pojawil sie problem ruchu, ktdéry w
sposdb najbardziej satysfakcjonujacy naukowcdw i publicznosé
rozwigzali dopiero wynalazcy kinematografu. Do tego czasu
systematycznie pojawiaty sie kolejne innowacje takie jak
stroboskop 1 camera obscura. Pierwszy =z nich skonstruowany
zostatr przez Josepha Plateau i1 Simona Stampfera w latach 1832-
1833. Ta zabawka optyczna wywoiywala na widzu wrazenie ruchu.
Byta to obracajaca sie (krecona korba) okragta tarcza
wypeiniona obrazami w poszczegblnych fazach ruchu. Z kolei
camera obscura, czyli ciemnia optyczna to zjawisko znane od
wiekdédw. Zaobserwowano, ze Jjezeli Jjakie$ pomieszczenie zaciemni
sie catkowicie, a nastepnie zrobi sie niewielki otwdr w jedne]
ze Scian, to na przeciwlegiej Scianie pojawi sie lustrzany
obraz tego, co dzieje sie w przylegiym pomieszczeniu. Znalazio
to praktyczne zastosowanie w epoce renesansu, kiedy to malarze
wykorzystywali Jje w celu wierniejszego oddania proporcji
malowanych przedmiotodw. Kolejnym jednak zadaniem byto
sprawienie, aby 2z chwila =zastoniecia otworu obraz ten nie

znikngt. Natrafiono w koncu na substancje, ktdéra wrazliwie

' Wszelkie informacje dotyczace prehistorii kina pochodza z dziet Edwarda Zajicka, Davida Bordwella, Jerzego
Toeplitza i Jerzego Ptazewskiego.
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reagowata na zrdéznicowanie intensywnos$ci padajacego Swiatia -
byty to zwiazki srebra. Jak wida¢ kolejne problemy =znajdywaly
rozwiazania, ktore prowadzity naprzdd w strone kina.
Najwazniejsze osoby, ktdére przyczynity sie do powstania kina
to Thomas Alva Edison 1 Auguste 1 Louis Lumiére. Edison,
amerykanski wynalazca zardwki 1 fonografu, pierwsze pokazy
filmowe organizowatr Jjuz w 1894 roku. Jednak wada urzadzenia
byto to, ze film mogta oglada¢ tylko jedna osoba patrzac do
wewnatrz maszyny przez specjalny okular. Edison skonstruowai
kinematograph (urzadzenie do rejestrowania, nagrywania) oraz
kinetoscope (kabine do wysSwietlania filmu). Zbudowal rdéwniez
mate studio 1 zaczal produkowa¢ witasne filmy. Byly to gidwnie
numery wodewilowe 1 wyczyny sportowe, trwajace nie diuze] niz
20 sekund. W 1894 roku otwarto pierwszy salon kinematoscopu
mieszczacy sie w Nowym Jorku, co przynosito Edisonowi duze
zyski przez okoio dwa lata, dopdki nie wynaleziono
doskonalszych urzadzen. Do dalszego rozwoju przyczynili sie
wspomniani juz wczesniej bracia Auguste 1 Louis Lumiére. W
1894 roku =zajeli sie udoskonalaniem kinetoskopu Thomasa Alvy
Edisona. Dzieki pomysiom Louisa, obaj bracia skonstruowali
kamere umozliwiajaca nie tylko rejestracje ruchomych obrazdw,
ale 1 wyswietlanie ich na p1détnie, co z kolei doprowadzito do
powstania spektaklu kinowego. Wynalazek =zostail opatentowany
jako kinematograf ( 2z grec. transpozycja ruchu) w dniu 30
marca 1895 roku.'” Juz od stycznie 1895 roku Louis Lumiére
zrealizowat szereg Jjednominutowych filmdéw, wykorzystujacych
techniczne i artystyczne mozliwosci wynalazku. Bylo to miedzy
innymi ,Wyjscie robotnikédw =z fabryki”, ( pierwszy film w
systemie wymy$Slonym przez Dbraci Lumiére, zaprezentowany 22
marca 1895 roku w Paryzu na zebraniu Towarzystwa Wspierania
Przemysty Narodowego) ~Przyjazd pociagu na stacje w La
Ciotat”, ,Sniadanie dziecka”, ,Polewacz polany” (uchodzacy za

pierwszy na $wiecie film fabularny - ©posiadajacy Jakas

15 Toeplitz. J., Historia sztuki filmowej, t. I, Warszawa 1955, s.15.
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anegdote). ,Pierwsze sensacyjne pokazy kinematografu odbyty
sie w towarzystw przemysiowcdw, naukowcdw 1 konstruktordw, oni
to bowiem tworzyli krag osdéb najbardziej zainteresowanych
ozywieniem fotografii i1 analiza ruchu jako podstawy wszelkiego
zycia. Oni tez kompetentnie orzekli, podczas odbywajacego sie
w czerwcu 1895 roku w Lyonie Kongresu Francuskiego Towarzystwa
Fotograficznego, ze wynalazek pandéw Lumiére daje catkowitg
iluzje zarejestrowanej na tasmie rzeczywistosci (kina przez
dtugi czas nazywano iluzjonami). ,Oto co pisano o&wczesdnie na
ten temat w czasopismie ,La Nature”: ,Potego iluzji! Kiedy
czlowiek znajduje sie wobec tych obrazdéw w ruchu, pyta siebie,
czy to nie Jjest <czasem halucynacja, 1 czy Jest sie tylko
widzem, bo moze aktorem tych scen zdumiewajacych swoim

realizmem.”®

Dzietlo zostalo szczegdiowo opisane we wszystkich
powaznych pismach naukowych 1 by¢é moze pozostatoby przez dilugi
czas wylacznie na usitugach nauki, gdyby bracia Lumiére nie
zdecydowali sie na prezentacje swojego wynalazku bywalcom

Grand Cafe.l

PIERWSZE POKAZY FILMOWE

Pokaz odbyl sie 28 grudnia 1895 roku w Salonie Indyjskim w
Grand cafe w Paryzu. Wtedy to wilasnie mialo miejsce pilerwsze
publiczne, platne przedstawienie kinowe. Wydarzenie to uwaza
sie za poczatek kina - data ta stata sie symboliczna datag

narodzin filmu.'®

Tak o pokazie filmowym pisat paryski dziennik
~La Poste”:

~,Pp. Lumiérowie, ojciec i syn, z Lyonu, zaprosili wczoraj
prase na 1i1nauguracje widowiska @prawdziwie wyjatkowego 1
nowego, rezerwujac plerwszenstwo w obejrzeniu go publicznosci
paryskiej. Zainstalowali swdj przemys$lny aparat w eleganckim

podziemiu Grand Café przy Bulwarze des Capucines. Prosze sobie

wyobrazi¢ ekran, umieszczony w giebi sali tak wielkiej, jak

' Jackiewicz A., Moja historia kina tom 1Kino prymitywne, Warszawa 1988, s. 9.
"7 Toeplitz J., Historia sztuki..., s. 18.
18 Jackiewicz A., Moja historia.. ., s. 8.
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mozna sobie wyobrazic. Ekran ten jest widoczny catej
publicznos$ci. Na ekranie pojawia sie fotografia. Dotychczas
nie ma nic nowego. Lecz raptem obraz wielkosci naturalne]j lub
zmniejszony, zaleznie od wymiaru sceny, zaczyna sie ruszad¢ i
staje sie zywy. Oto brama fabryki otwiera sie 1 wylewa sie z
niej tium robotnikdé4w 1 robotnic, z rowerami, biegnacymi psami,
wozami; wszystko to rusza sie i roi. Oto samo zycie, oto ruch
uchwycony na zywo. Albo scena kameralna, rodzina siedzaca
wokdé1r stotu. Dziecko chwyta ustami papke, ktdéra Jje karmi
ojciec, podczas gdy matka usmiecha sie. W tle poruszaja sie
drzewa; wida¢ powiew wiatru, ktéry  podnosi kotnierzyk

dziecka” .

4. Kadr z filmu Wyjscie robotnikdéw z fabryki

5. Kadr z filmu Sniadanie dziecka

1 .
9tmnzqs.&
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Na pokazie =zaprezentowano dziewie¢ Jednominutowych filméw,
miedzy innymi ,Polewacz polany”, ,Sniadanie dziecka”, nie bylo
jednak siynnego ,Przyjazdu pociagu na stacje w La Ciotat”.
Wszelakie opowiesSci o ucieczkach widzdéw =z seansu sa mitem
gazetowym, ktdéry miat peini¢ funkcje chwytu marketingowego.
Mimo publicznego sukcesu 1 zachwytu prasy, sami Lumiére’owie
nie wierzyli w wartos¢ wynalazku. Widzieli sens istnienia
kinematografii w technicznym udoskonaleniu oraz wzbogaceniu
fotografii. Kinematograf byt dla nich zZzywa fotografia. Obaj
bracia nie byli obecni na historycznym pokazie, role
gospodarza peinit wtedy ich ojciec Antonie Lumiére, ktdory w
rozmowie z Georges Meliés (pionier sztuki filmowej, chcial
naby¢ od nich kamere) miat powiedzieé¢ - ,Kino nie ma zadnej

przyszitosci”.?’

Mimo sceptycznego nastawieniu samych twdrcow,
wynalazek cieszyl sie coraz wieksza popularnoécia nie tylko
wsrdéd widzdéw zdumionych tym co zobaczyli, ale twércdw. Zaczeto
rozwija¢ mozliwosci wykorzystania kinematografu oraz dalej

udoskonalad¢ urzadzenie.

KINO ATRAKCJI

Na poczatku wieku kino byio gidéwnie tania rozrywka jarmarczna,
dostarczana szerokiej publicznosci. Bylo to kino atrakcji
(cinema of attraction), ktdre nastawione bylto na widzialnos¢,
na sam aspekt ruchu i akt patrzenia. Zmienito ono ikonosfere w
Swiecie 1 oswoito widza =z tym, Jjak $wiat wyglada. Kazdy
zakatek $wiata stat sie wizualnie dostepny dla kazdego
cztowieka. Pierwotnie kino byto wynalazkiem stricte
technicznym i traktowane byio jako technologiczna ciekawostka,
a dopiero na tej bazie =zaistniato Jjako narzedzie rozrywki.
Prawie nikt nie spodziewal sie, zZe kinematograf stanie sie
przede wszystkim sposobem  opowiadania réznych historii.
Oczekiwano, ze bedzie =zapisywail ulotne chwile, bawil rdéznymi

efektami wzrokowymi, rejestrowat wydarzenie historyczne,

20tamZe,s.l().
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stanie sie narzedziem ©popularyzacji wiedzy 1 krzewienia

kultury oraz instrumentem badan naukowych. Pierwsze seanse

filmowe mialy mieszany charakter - wysSwietlano kilka £filméw
rébznych gatunkdédw (scenics- scenki plenerowe, chale films-
anegdota z posScigiem, trick films- sztuczki filmowe) .

Fabularnos$¢, czyli tworzenie fabuly, nie pojawia sie w filmie

od razu. Jes$li nawet wystepowalta pewna akcja (dziatanie
postaci), to Dbylo to realizowane niedwiadomie (,,Polewacz
polany”) . Na pierwszym miejscu postawiona byla widzialnos¢é.

Pojecie ,filmu” w ciagu blisko stu lat ksztattowania sie
kinematografii zmieniato sie wielokrotnie. Historycznie rzecz
ujmujac Jjest ono pdZzniejsze niz wynalazek kinematografu 1
wszelkie terminy 1aczone ze spektaklem filmowym, takie jak
,kino” czy ,ruchome obrazy”. Pdjécie do kina, obejrzenie
ruchomych obrazéw nie Dbyilo utozZzsamiane =ze  Swiadomoscig
obcowania z indywidualnym dzietem konkretnego autora. ,W
pierwszych latach funkcjonowania kinematografu nie byio
,filméw” ani ich autordw, byity kina 1 Dbyta publicznos$é
uczestniczaca w zbiorowym obrzedzie. ,Kino” ksztaitowalo sie
jako pewna cato$é¢ kulturowo-spoleczna mieszczaca w sobie
zardwno wszelkie produkty przemysiu kinematograficznego, jak 1
spoteczny ich obieg, wytwdércdw i konsumentdw oraz ogdt relacjii
miedzy poszczegblnymi skladnikami tego procesu. Oczywiscie,
sformutowanie, iz nie byto wédwczas ,filmdébw” ani ,autordw” Jest
pewng metaforg okreslajaca o6wczesny stan $Swiadomosci, a nie
stan rzeczy”?'Rozgrywalo sie to na zasadzie wytwarzania a
nastepnie przekazywania pewnego materiatu, bedacego
przedmiotem spektaklu, ktdérego Swiadkami byli widzowie. Film
jako pojedynczy wytwdr, Dbezposredni przedmiot percepcji nie
wyodrebniat sie w $wiadomosci widza. Publiczno$é miata na

uwadze ,ruchome obrazy”??, ktére integrowaty jednosé przedmiotu

! Helman A., Film, (w:) Film, kinematografia, pod red. Edwarda Zajicka, Warszawa 1994.
2 Wiaze sig to z tradycja fotoplastykonu, latarni magicznej i innych tego rodzaju urzadzen.
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przedstawienia. Wraz =z wydiuzeniem czasu trwania projekcji
oraz zrbdznicowaniem samych filméw, zaczyna ksztattowal sie
przekonanie, ze sg one odrebnymi jednostkami, wytwarzanymi z
pewna intencja. Poczatkowo producenci widzieli w filmie
mozliwos¢  przedstawiania obrazdow dokumentalnych. Chcieli
pokaza¢ widzom wydarzenia, krajobrazy, miejsca, ktdérych nie
mieli szansy zobaczyd na wltasne oCZy. »Gdy sam fakt
przedstawiania ruchomych obrazdédw przestal wystarczad¢ zadnym
nowosci odbiorcom, kino zaczelo rozwijadc swe mozliwo$ci
opowiadania fabu* - sensacyjnych badz komicznych, filmy
wydawaly sie przede wszystkim przynalezel dziedzinie rozrywki,
niewyszukanej, zaspokajajace]j niewybredne gusty. Plasowaity sie
w tej samej sferze rekreacji co lunapark, cyrk, gabinety
osobliwosci, sztuki magiczne. Nie od razu 1 poczatkowo tylko
nieliczni mitosnicy kinematografu =ze sfer intelektualnych 1
artystycznych, skionni byli uznawa¢ film za sztuke. Ale 1 w
tym gronie nie byio zgody na temat, czy Jjest to sztuka taka
jak pozostate, réwnie wartodciowa, czy tez sztuka inna niz
wszystkie. Jednym wydawal sie sztuka 2z natury swej gorsza,
niskag 1 wulgarna, inni wierzyli w Jjej mozliwosci rozwojowe,
zaktadajac, ze film moze nie tylko dordwnad sztukom
pozostatym, ale Jje nawet przewyzszy¢é gdyz ma specyficzne
Srodki wyrazu 1 oddziatywania nie dostepne innym sferom

twoérczosci ludzkied.?

OD NICKELODEONU DO KINOTEATROW

Wiemy Jjuz Jjakie byly pierwsze filmy i Jjak stopniowo sie
zmieniaty. Wpiyw miata na to nie tylko technika, kolejne
wynalazki, ale takze przekonanie ludzi do ogladania ruchomych
obrazdédw. Poczatkowo te kilkusekundowe filmy wzbudzaty zachwyt,
ale bylo to krétkotrwate. Potrzebny byly nowe pomysity 1
rozwiazania. Z czasem ruchomy obraz przestal by¢ atrakcja sama

w sobie. Pojawila sie fabuta, ktdéra przyjeto z entuzjazmem 1

2 Helman A., Film..., s. 102.
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do dnia dzisiejszego krdéluje. Jednak nalezy zwrdcié uwage, ze
film odwiecznie zwigzany byl z pokazem, spektaklem. Poczatkowo
widzowie gromadzili sie w wynajmowanych salach, namiotach,
siedzac Jjeden obok drugiego wpatrzeni w obraz, ktdéry sie
poruszat. Od tego czasu wiele sie zmienito 1 warto przyjrzecd
sie temu z bliska.

W jezyku potocznym wyraz kino kojarzy sie przede wszystkim z
miejscem, w ktdédrym wyswietla sie filmy. W latach dwudziestych
miejsce to okres$lano kinoteatrem lub teatrem S$wietlnym. ** 0Od
zawsze opatrywane one Dbyly charakterystycznymi nazwami Jjak
~Apollo”, ,Splendid” czy ,Bajka”. Nieco wczedéniej, w okresie
ksztattowania sie klasycznego filmu fabularnego, licznie

powstaja nickelodeony.?’

Byiy to mate 1lokale na mniej niz
dwiesécie o0sdéb, gdzie za jednego nickla (5 centdw) mozna Dbylo

kupié¢ bilet.

[ NICKELODEON |

IO '.'"c"i_-_.:-__a'i"i esenre

SSdeae .del'

INT_RIOR OF FIRST NICKELODEON IN TH'R STATES. -

6. Pierwszy Nickelodeon w USA 7. Pierwszy Nickelodeon w USA
(Pittsburgh 1905 rok) (sala projekcyjna)

Chodzenie do kina stato sie regularng rozrywka. Kiniarze

zmieniali programy od dwdéch do siedmiu razy w tygodniu.

* 7ajicek E., Kinematografia, (w:) Film, kinematografia, pod red. Edwarda Zaji¢ka, Warszawa 1994.

3 Przyjmuje sie, ze okres ksztattowania si¢ klasycznego filmu fabularnego przypada na lata 1895-915. W 1904
roku dokonuje si¢ przetom w filmie amerykanskim, przemyst filmowy zaczyna by¢ nastawiony gtéwnie na
zyski. Biznes filmowy orientuje si¢ na fabularyzacjg i powstaje system wielkich studiow.
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Nickelodeony graty =z reguiy nieprzerwanie 1 dobrze na tym
zarabiaty. Zazwyczaj podczas seansu obecny byt pewien
akompaniament instrumentalny, umiejscowiony za ekranem. Z
czasem =zaczeto wynajmowac¢ aktordw, ktdrzy czytali dialogi czy
dopowiadali fabute. Kino stato sie dostepne masom, ktdre aby
zrozumie¢ fabute nie musiaty potrafié¢ czytaé, czy znac¢ obcego
Jjezyka. Seans trwatr z reguty okoio pietnastu minut a
najbardziej 1liczna publicznos¢ stanowity kobiety 1 dzieci.
Jednak nie wszyscy upatrywali w kinie ciekawy 1 przy tym
niedrogi sposdéb spedzania czasu. Wiele grup religijnych
uwazato kino za miejsce =zlowrogie. Szczegdblnie krytykowano
filmy francuskie, oskarzajac Jje o pokazywanie pornografii,
Smierci 1 cudzoitédéstwa. Donald Crafton zarysowuje ten problem w
jednym ze swoich artykuidw: ,Czytajac relacje z Obwczesnych
projekcji filmowych, a zwiaszcza przygladajac sie reakcjom
rysowniké4w w pismach satyrycznych, wyczuwa sie pewien niepokd]
wywotany pojawieniem sie kina. W Stanach zjednoczonych
miejsca, gdzie prezentowano filmy, uznawane byly za dos¢
podejrzane.?® Nie wypadalo zostaé tam przylapanym. Tkwil w tym
element publicznego ryzyka. W Europie istniata Dbardziej
s,Szacowna” tradycja wulicznych rozrywek. Klasa $rednia nie
pogardzata muzeami figur woskowych 1 teatrami rewiowymi, kino
za$ znakomicie pasowato do takiego otoczenia. (..) Zastanawiano
sie réwniez czy kino powinno by¢é poddane kontroli wiadz.
Dotyczyto to szczegdlnie Francji 1 Niemiec, gdzie istnial
poteznie rozbudowany mechanizm cenzury, sktonny w kazdej

chwili przypuécié atak na kino.”?’

Producenci poddawali w koncu
dobrowolnie swoje filmy cenzurowaniu. Prdébowano tez 3Sciagnag do
kin klase $rednia 1 wyzZzsza, wiec zaczeto adoptowad¢ pierwowzory

literackie. Ponad to zaczeta ulegac¢ zmianom formuta kin.

2% W 1908 roku burmistrz Nowego Jorku zamknat wszystkie kina.
7 Crafton D., 1895-1905: Problemy wezesnego kina, (w:) Kino ma 100 lat: dekada po dekadzie, pod red. Reka J.
i Ostrowskiej E., £.6dz 1998, s. 27.
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Okoto 1910 roku pojawiaja sie duze, luksusowe kina, (tzw.
kinoteatry, kinopatace) w ktérych seans kosztowal ok. 15

centbéw, ale program byl diuzszy.

: 9. Kinoteatr Los Angeles
8. Kinoteatr Los Angeles, (Audytorium)

wybudowany w 1932 roku
(widok =z ulicy)

10. Kinoteatr Hayden Orpheum,
wybudowany w 1935 roku 11. Kinoteatr Hayden Orpheum,
(widok z ulicy) (Audytorium)
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Rozbudowa sieci kinoteatrdéw zwigzana byia miedzy innymi =z
ekonomiczng praktyka branzy filmowej, ktdérej =zamiarem byio
przyciagniecie do tych luksusowych obiektdéw, przedstawicieli
elity artystycznej 1 finansowej. W Polsce, podobnie jak w
innych krajach, dbano o elegancki wystrdéj] kinoteatrdw, w
ktébrych maskowano kabine projekcyjna oraz eksponowano miejsce
przeznaczone dla orkiestry. Dbano o to by wnetrza projektowane
byty przez uznanych plastykdédw co znacznie podnosito prestiz. W
Polsce owe prestizowe kina tzw. zeroekranowe, zlokalizowane
byty w centrach miast. To w nich organizowane byly premiery
najwazniejszych filméw, poilaczone zwykle z intensywna reklama.
Na obrzezach usytuowane byty kina skromniejsze, w ktdrych

nastepowata dalsza eksploatacja kopii filmowych.?®

PIERWSZE POKAZY W POLSCE

Pierwsze publiczne projekcje filméw na ziemiach ©polskich
odbyty sie na przetomie 1895/1896 przy uzyciu aparatu Edisona.
Jednak jakos$¢ obrazu byta tak niska, 1z zniechecita widzdéw do
nowego medium. Dopiero pokaz zorganizowany przy uzyciu
kinematografu braci Lumiére przynidésit zadowalajacy efekt. Miatl
on miejsce 14 listopada 1896 roku w Teatrze Miejskim w
Krakowie. Niebawem pierwsze filmy mieli okazje zobaczyc

° Lata

mieszkancy takich miast Jjak Warszawa, %£6dZ i Poznan.?
1896-1908 to bityskawiczna kariera kinematografu, zdobywajacego
coraz to wieksze uznanie ws$rdd widzow. Nastepowato tez
stopniowe ksztattowanie sie spektaklu filmowego i kina. ,Lata
1896-1902 Dbyty okresem ,kina wedrownego”, ktbre nastepnie
poprzez faze ,kina sezonowego” 1903-1907 ewoluowato w kierunku
kina statego od 1908 roku. WtasSciciele 1lub dzierzawcy

projektorédw obsitugiwali lokale rozrywkowe, letnie =zabawy na

wolnym powietrzu, cyrki itp. imprezy. (..) Pokazy filmowe byily

% Po roku 1945 — w przeciwienstwie do okresu przedwojennego — podziat ten nie byt juz tak widoczny.
Architektura i estetyka obiektow ulegata ujednoliceniu.

%% Gebicka E., Siec kin i rozpowszechnianie filméw, (w:) Film, kinematografia, pod red. Edwarda Zajicka,
Warszawa 1994.
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krétkie, trwaty 20 minut i stanowity tylko czesé
przedstawienia. Tak bylo, na przykiad, w warszawskim cyrku
Cinisellich, w Gabinecie Iluzji braci Antoniego i1 Wiadystawa
Krzeminskich w %fodzi, w restauracji Leona Metllera w Poznaniu
itp. Spektakl uzupeilniaty demonstracje laterna magica, popisy
prestidigitatordédw i cyrkowcdw. Publiczno$é sktadata sie w
wiekszosci z ubozszych warstw spotecznych: rzemieslnikow,
robotniké4w, drobnomieszczanstwa. Drobny utlamek stanowila tzw.
widownia teatralna, ktdéra do Dbioskopdw chodzita raczej po

kryjomu.”>°

Projekcje filmowe szybko staty sie konkurencja dla
dotychczasowych form rozrywki 1 zaczely wypiera¢ popularne
dotad widowiska wykorzystujgace ziudzenia optyczne, latarnie
magiczne itp. Coraz czesciej organizowano state pokazy
filmowe, organizowane w namiotach, prymitywnych lokalach
sklepowych, kawiarniach, co stanowilo namiastke pdzZniejszych
kin statych. Pierwsze tego rodzaju kino, majace charakter
sezonowy, zatozyli w 1899 roku w %odzi bracia Antoni 1
Wtadystaw Krzeminscy. Niebawem znalezli sie kojeni nasladowcy
tego duetu, ktdérzy upatrzyli w kinie dobrze rokujace zrddio
dochodu. Pojecie kina nie byto Jjeszcze wtedy uzywane. ,W
wiekszych miejscowosciach dla podniesienia rangi pokazdw
nzywe] fotografii” stosowano okres$lenie ,teatr” lub ,teatr
Swietlny”, w mniejszych nazywano je ,cyrkiem”. Dopiero po 1910
r. pojawilty sie takie okreslenia jak, kinema, cinema, cino,
popularny w Kongresdéwce iluzjon czy w Galicji - kinoteatr.”’t W
latach 1908-1912 zaobserwowany zostat dynamiczny wzrost liczby
kin. Byt* to efekt rosngcej popularnos$ci, ale takze rozwoju
technicznego, ktéry korzystnie wpiywal na poziom projekcji.
Polski konstruktor, Kazimierz Prészynski, wprowadzit
ulepszenia aparatu projekcyjnego, ktébry doprowadzity do
usuniecia drgan obrazu 1 migotania $wiatta na ekranie. To

zaowocowato wyzszym poziomem artystycznym filmébw 1 rozwojem

30 7ajicek E., Kinematografia, (w:) Film, kinematografia, pod red. Edwarda Zaji¢ka, Warszawa 1994, s.36.
*! Gebicka E., Sie¢ kin i ..., s. 416.
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widowiska filmowego.32

Nie trzeba byilo diugo czekaé na wzrost
frekwencji w kinach i zanik wedrownych kinematografédw. Masowo
otwierano stale obiekty, zardéwno w mniejszych jak 1 wiekszych
miastach. ,Na temat ich 1liczby, zmieniajace]j sie 2z roku na
rok, dysponujemy Jjedynie przyblizonymi informacjami. Wiadomo,
ze w Warszawie w 1908 r. pracowato 20-30 iluzjondw, trzy lata
pbdzZniej - okoto 60. (..) Dawne mate prymitywne pomieszczenia
zastepowano duzymi salami. Powstawazly nowe obiekty
zorganizowane na sposdéb europejski, liczace 700-1000 miejsc, o
pieknych starannie =zaprojektowanych wnetrzach, lokalizowane w
okolicach najbardziej uczeszczanych ulic $rddmiejskich. Byiy
to kina wyposazone w centralne ogrzewanie, szatnie, bufety,
zatrudniajace wysoko kwalifikowanych ,objasniaczy” niemych
filméw, wydajace witasne programy.”>”

Pierwsza wojna Swiatowa zahamowata rozwd] polskiej
kinematografii. Wiele kin, Zzwiaszcza na terenie zaboru
rosyjskiego, =zostato zniszczonych, pozostalte dotkniete byly

problemami repertuarowymi i finansowymi. Czes$Sciowa odbudowa

miata miejsce w okresie miedzywojennym. Jednak rozwdj sieci

kin w dwudziestoleciu miedzywojennym przebiegail W
nierédwnomiernym tempie. Najszybszy przyrost kinoteatrow
zanotowano \ pierwszych latach niepodlegtosci, wtedy

konkurowato ze soba 900 obiektéw. W 1924 roku 1liczba ta
zmalata o blisko piec¢dziesiat procent a nastepnie miat miejsce
kolejny przewrdt, gdyz do 1929 roku przybyto kolejnych trzysta

kin.3?

Jak wida¢ dominowata w tym okresie destabilizacja w
przemy$le filmowym 1 nie zapowiadalo sie by ta sytuacja ulegta
polepszeniu. W pierwsze] potowie lat trzydziestych w wyniku
kryzysu gospodarczego oraz konsekwencji jakie spowodowat film
dzwiekowy, corocznie zamykano blisko dwadziedcia kinoteatrdw.

Tuz przed wybuchem wojny statystyki zanotowaiy 807 obiektdw.

,Liczba kin w zestawieniu z liczba mieszkancdédw sytuowata

32 tamze, s. 417.
33 tamze, s. 417.
i tamze, s. 420.
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Polske, w pordwnaniu innymi panstwami europejskimi, na trzecim
miejscu od konca, przed Jugostawig i Albania. (..) Ponad polowa
kinoteatréw pracowata w miejscowos$ciach liczacych ponizej 20
tys. mieszkancdédw, najczesciej jednak wyswietlano w nich filmy
jedynie w niektodre dni tygodnia. Przez caty tydzien
funkcjonowato zaledwie 38% kin. Wiekszosé istniejacych
kinoteatrdéw stanowilta witasnos$¢ prywatna. Okoilo 30% placdodwek
nalezato do samorzaddw, wojska, réznorodnych  instytucji
spoiecznych: religijnych, kulturalnych, o$wiatowych itp.
funkcjonujacych pod opieka i kontrola panstwa.”’”

W wrzeniu 1939 roku wiele kin polskich ulegto czes$ciowemu lub
catkowitemu zniszczeniu, a w nastepnych miesiagcach -
konfiskacie.’® Kina przejete ©przez wtadze okupacyjne i
prowadzone przez osoby, ktdédre budzity zaufanie nowych wtadz,
staty sie niezwykle istotnym instrumentem niemieckiej
propagandy. Od 1940 roku okupant w celu rozszerzenia zasiegu
oddziatywania filmu na spoteczenstwo, uruchomit kolejne
kinoteatry, kina przenos$ne oraz organizowal darmowe pokazy pod
gotlym niebem. Wprowadzony =zostal podziatr kin na te ktoére,
dostepne byly wytacznie dla Niemcdw, osobne dla Polakdw oraz

kina mieszane.>’

W kinach dostepnych dla Polakdédw dominowaty
filmy fabularne pozbawione ambicji artystycznych. Filmy
rozrywkowe miaty peinié¢ funkcje magnesu przyciagajacego widzdw
do kina, aby jednoczesdnie poddawac widzow dziataniom
propagandowym. Nie pozostato to bez reakcji po stronie
polskiej. Organizowano akcje ,antykinowe”, ktdérych zadaniem
byto bojkotowanie tych instytucji. Warunki zycia w okupowane]

Polsce nie byity tatwe, Jjednakze byly przypadki funkcjonowania

tzw. tajnych kin w Warszawie 1 Poznaniu. Byily to Jednak

33 tamze, s. 420.

3% Sezon pracy kin trwat od wrzesnia do czerwca. Tym samym otwarcie nowego sezonu 1939/1940 bylo zarazem
pierwszym dniem wojny. Kilka dni p6zniej, polskie kina zostaly podporzadkowane wtadzy okupanta.

37 tamze, s. 426.
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dziatania sporadyczne, ktére w zadnym razie nie mogity

konkurowaé¢ z kinami znajdujacymi sie w rekach okupanta.-®

SYTUACJA PO WOJNIE - KINOFIKACJA
Po wojennym wstrzasie kina nie wroécity Jjuz do swych dawnych
wtascicieli. Przejmowaniem 1 uruchamianiem kin zajmowal sie

3% powierzone mu

utworzony do tych celdw Oddziatr Kinofikacji.
zadania nie byly jednak realizowane bezproblemowo. Utrudnienia
wynikaty z niedostateczne]j liczby sal, aparatury projekcyjned,
filmow ale takze brakoéow odpowiednich aktow prawnych
uzasadniajacych przejmowanie kin pod zarzad panstwowy.
Dodatkowym, réwnie istotnym problemem, byli zgltaszajacy sie
dawni wtaséciciele, ktdérzy roscili sobie pretensje do obiektdw
kinowych. Mimo usilnych préb, licznych odwotan do najwyzszych
wtadz panstwowych, wtasciciele kin pozostali z niczym. ,Jedynag
odpowiedzia Departamentu Propagandy Filmowej] na protesty 1
apele wysyilane przez Zarzad Polskiego Zrzeszenia Teatréw
Swietlnych byto coraz donosniejsze dopominanie sie o)
niezwtoczne uchwalenie dekretu gwarantujgacego panstwu peiny

740 W celu

monopol w zakresie =zaktadania 1 prowadzenia kin.
zdobycia dla tej idei przychylnosci wiadz, wskazywano na
wielkie znaczenia kina jako narzedzia propagandy i1 wychowania.
Wszelkiego rodzaju dyskusje na ten temat zakonhczyly sie dnia
13 1listopada 1945 roku kiedy uchwalono dekret o utworzeniu
Przedsiebiorstwa Panstwowego ,Film Polski”. Dekret ten
zaktadal, ze poza ,Filmem Polskim” mogg otwiera¢ 1 prowadzicé
teatry $wietlne Jjedynie zwiazki samorzadu terytorialnego,
organizacje polityczne, instytucje spoteczne 1 kulturalno-
oswiatowe pod warunkiem uzyskania koncesji ministra informacji

i propagandy.* W latach 1944-1945 utworzony Oddziatz

Kinofikacji zajmowal na wyzwolonych terenach, wszystkie zdolne

38 tamze, s. 427.

%% Oddziat Kinofikacji w dniu 1 stycznia 1945 roku zostat przeksztalcony w Wydziat Departamentu Propagandy
Filmowej Ministerstwa Informacji i Propagandy.

* Gebicka E., Sieci kin i ..., s.428.

4 tamze, s. 429.
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do podjecia pracy kina. Akcja ta przyniosta upanstwowienie
kin, mimo Ze nie =zostaita w peini zalegalizowana aktem
ustawowym.42 W nastepnych latach rozbudowa sieci kin w caitym
kraju, stata sie integralnym elementem, prowadzonej prze
wtadze, polityki kulturalnej. Kino zmienito tez swoja
dotychczasowg funkcje, przeksztatcajac sie w placowke
upowszechniania kultury 1 oswiaty. Program filmowy wzbogacony
byt poczatkowo o projekcje na tematy polityczne i spoteczne,
pbdzinie] repertuar byl korelowany z tres$cia tych pogadanek 1
tworzyilt pokaz podstawowych prawd ustrojowych. Lata
czterdzieste 1 piecé¢dziesiate bytly wiec okresem kinofikacji.
Zaczeto praktykowa¢ nowe, dotad nie znane, sposoby docierania
do widza 1 zarazem oddziatlywania na niego =za posSrednictwem
filmu. »DO form najbardzie] przez wtadze preferowanych
nalezato kino objazdowe, z ktdérym docierano do zakatkdédw Polski
w o0gdbdle dotychczas nie znajacych tego rodzaju rozrywki, a
takze do takich miejscowos$ci, w ktédrych obiekty kinowe zostaty
catkowicie zdewastowane w trakcie dzialan wojennych.”*’ Giéwnym
powodem utworzenia instytucji kina objazdowego Dbyta ched¢
wykorzystania go do pewnych dziatan politycznych. Oficjalnie
za jego gidédwna funkcje uwazano kontakt ludnosci z kultura. W
rzeczywistosci kiadziono nacisk na prowadzenia przez blok
lewicowy, akcji agitacyjno-propagandowe]j. Na kinach ruchomych
spoczywal obowiazek propagowania takich akcji i wydarzen, jak
organizacja pobordéw wojskowych, reforma rolna, powszechny spis
ludnos$ci, wybory do Sejmu Ustawodawczego itp. Ponad to zatogi
tych kin oprécz tego, ze wysSwietlaty filmy, wyglaszaly
pogadanki na aktualne tematy polityczne, ale rébwniez
kolportowaly materialty propagandowe.’® Ostatecznie wszelkie
dziatania propagandowe prowadzone przez kina objazdowe
przebiegaly niezbyt sprawnie i efektywnie. Przyczynit sie do

tego brak atrakcyjnego repertuaru, zity stan techniczny kopii i

*2 Madej A., Kino, (w:) Film, kinematografia, pod red. Edwarda Zajicka, Warszawa 1994, s. 15.
43 .

tamze, s. 15.
* Gebicka E., Sieci kin i ..., 5.430.
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prymitywne warunki projekcji. Przede wszystkim zdecydowaio o
tym negatywne nastawienie wiekszosci spoleczeistwa wobec
wszelkich dziatan ekip kinowych wykraczajacych poza

wyswietlanie filméw.*

Bilans wykazat dosy¢é znaczne straty
ekonomiczne a takze ideologiczne. Widzéw, ktdérzy nie byli
przyzwyczajeni do obcowania =z filmem, odstreczata od kina
nachalno$¢ i zta organizacja. W roku 1950 przystapiono do
realizacji nowego projektu, zaktadajacego stworzenie sieci kin
instruktazowych. Kina te docieraly na wies 1 do zaktaddow
przemystowych w miastach. Ich zadaniem Dbylo podnoszenie
kwalifikacji chiopdw i robotnikdédw. Wymagato to zgromadzenia
odpowiedniego pod wzgledem ilosciowym 1 Jjakod$ciowym =zestawu
filmoéw. W okresie powojennym nie byto to tatwe do
zrealizowania 1 w efekcie podstawe <repertuaru stanowily
odnalezione kopie przedwojennych filmoéw polskich,
amerykanskich, angielskich i francuskich. Pod koniec 1lat
czterdziestych repertuar kin stopniowo wulegail wzbogaceniom.
Zaczeto wprowadza¢ na ekrany nowe filmy amerykanskie oraz
rodzime. W tym okresie przecietna frekwencja na filmie polskim
wynosita wédwczas 5 miliondw widzdéw, do czego w znacznym
stopniu przyczynit sie sukces ,Zakazanych piosenek”. Premiera
filmu Leona Buczkowskiego odbyta sie w styczniu 1947 roku a w
ciagu pierwszych trzech lat obejrzalo go az 10,8 milion osdéb.*
Na poczatku lat pieédziesiatych wszelkie dziatania zmierzajace
do urozmaicenia repertuaru, zostaty zatrzymane z sprawg
programu ideowo-politycznego PZPR. Ograniczono wtedy import z
panstw kapitalistycznych 1 zmniejszono liczbe premier. To w
znacznym stopniu przyczyniito sie do kryzysu repertuarowego ,
szczegblnie odczuwalnego w latach 1951-1953. Ponad to bilans
ilosci obiektow kinowych réwniez nie przedstawiail sie

korzystanie. W potowie lat piec¢dziesiatych udazto sie

> Nieche¢ ludnosci wobec propagandowej funkcji kina, przejawiata sie niekiedy w do1)$¢ gwattownych
reakcjach, jak np. niszczenie kopii, aparatury projekcyjnej, grozby uzycia broni. Z tego tez powodu na terenach
uznanych przez wladzg za szczego6lnie niespokojne, kina objazdowe pracowaty niekiedy pod ochrona wojska i
milicji.

* Gegbicka E., Sieci kin'i ..., s. 433.
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nieznacznie przekroczy¢ liczbe kin istniejacych w 1938 roku a
ich dostepnoé¢ w miastach obnizyta sie dwu-, a nawet
czterokrotnie. Z tego tez powodu na poczatku lat
sze$édziesiatych wiecej pracy wiozono w rozbudowe statych,
dobrze wyposazonych kin. Zaczeto rdéwniez przywracac¢ kinom ich
prawo do upowszechniania Swiatowej sztuki filmowej. Nowa
polityka repertuarowa sprzyjata temu by kina staty sie
istotnym elementem zycia kulturalnego w kraju 1 aby mogty

zajmowaé pozycje rédwnorzedna z innymi tego typu placdwkami.

KRYZYS LAT 80. i 90.

W latach osiemdziesigtych 1 dziewieédziesigtych, kina polskie
dopada kryzys. Objawia sie w materialnej degradacji obiektodw
oraz \ znaczacym spadku liczby widzow. Ta sytuacje
potwierdzity badania przeprowadzone W potowie lat
osiemdziesiatych prze Gitdéwny Urzad Statystyczny. ,Ujawnity
one, ze 52,9% ludnos$ci w wieku 15 1 wiecej lat w ogdle nie
uczeszcza do kin. Dla wielu Polakéw Jedynym kanatem
rozpowszechniania filméw stata sie telewizja."47 W latach
osiemdziesiatych do tych konkurencyjnych kanaidéw dotaczyio
wideo, ktére dawato mozliwosé wiekszego wyboru wsrdd filmdw.
Malejace zainteresowanie kinem towarzyszace ekspansji
konkurencyjnych medidéw oraz coraz wieksze koszty dystrybucii,
spowodowatly, ze wprowadzona w latach osiemdziesigtych podwyzka
biletodw, nie poprawita sytuacji. Poczatek lat
dziewiecédziesiatych przynosi rezygnacje witadz pahstwowych z
pozycji monopolistycznych. Z Jjednej strony prowadzi to do
nowych form wiasnosci tych obiektédw, 2z drugiej do likwidacji
wielu kin, ktérych dziatalnos$é okazata sie nieoptacalna. W
1990 roku Polska dysponowaza juz tylko 1435 kinami, w tym 1318
statymi. Ta ostatnia 1liczba obejmowata 231 kin wiejskich.

Wskaznik miejsc kinowych na tysigc mieszkancdw obnizyl sie do

47 Gebicka E., Sieci kin'i ..., s. 445.
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14,1.% Wyzwaniem stato sie miedzy innymi zahamowanie
likwidowania sieci kin oraz poprawienie stanu technicznego
obiektdédw. Ponad to kina miaty uzyska¢ samodzielnosé w doborze
repertuaru, form promocji, cen biletow, obnizke kosztéow
eksploatacji. Miat by¢ to nowy model kinematografii. Reforma
ta zatrzymata sie % potowie drogi W latach
dziewiec¢dziesiatych, a proces usamodzielnienia kin, ulegi
spowolnieniu. W polowie lat dziewiec¢dziesiatych na 721
czynnych kin 43 prowadzity PIF-vy, zarzgdzajace W
rzeczywistosci az 247 obiektami, tylko 54 znajdowaly sie w
rekach prywatnych. Pozostale kina nalezaly do innych os$Srodkdw

i urzeddw, gtéwnie doméw  kultury.”*’

Druga potowa lat
dziewiecdziesiatych nie przyniosita zasadniczych zmian w
relacji panstwo - kino. W 2004 roku wediug danych GUS, w

° Kino

Polsce dziataty 554 kina z 870 salami projekcyjnymi.~
stato sie rozrywka dostepna gidéwnie w duzych miastach, ale
trzeba przyznac¢, zZe standard obiektdé4w kinowych wyraznie sie
poprawit. Do remontdédw 1 modernizacji podupadajacych obiektdw
zmotywowaty wtascicieli sukcesy frekwencyjne, Jak i
konkurencija kin wielosalowych, a zwlaszcza multipleksdw.

Poczagtkowo préoba zreformowania polskie] sieci kinowej,
polegata na przebudowie kin jednosalowych w kina kilkusalowe
tzw. minipleksy. Ich celem byto stworzenie widzowi wieksze]
mozliwosci wyboru, a tym samym uzyskanie wiekszych zyskéw =z

rozpowszechniania.’!

Pierwszy taki obiekt uruchomiono w Polsce
w czerwcu 1996 roku. Byla nim liczaca cztery sale, wyposazona
W nowoczesna aparature projekcyjna 1 dzwiekowa, warszawska
,Femina”.’® W 1998 roku na polskim rynku kinowym byto Jjuz

obecnych kilkanascie takich obiektédw. To spowodowalo wzmozone

* Podaje za: Lagodzinski W., Szanse i zgorzenia uczestnictwa w kulturze w latach 1993-2003. Raporty Analizy.
Opinie, Warszawa 2004, s. 24.

¥ Pytel S., Analiza ekonomiczna produkcji i dystrybucji fabularnych filméw kinowych, Poznan 1997, s. 70.

%% Dane za: Sektorowy program Operacyjny Rozw6j Kultury i Zachowanie Dziedzictwa Kulturowego,
Warszawa, 2005, s. 24-25.

3! Gebicka E., Miedzy paristwowym mecenatem a rynkiem. Polska kinematografia po 1989 roku w kontekscie
transformacji ustrojowej, Katowice 2006, s. 186.

52 Kucharczyk A., Femina x4, ,,Film Pro” 1996, nr 12/13, s. 1.
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zainteresowanie Polska inwestordéw =zagranicznych budujacych

multipleksy.

NADCHODZA MULTIPLEKSY
Pierwszy multipleks na terenie Polski zostat wybudowany w 1998

roku w Poznaniu, przez firme Multikino. >3

Kolejne powstawaiy w
Warszawie, Gdansku czy Zabrzu. W 2002 roku polscy widzowie
mieli dostep do 22 multiplekséow z 240 ekranami,
zlokalizowanymi w dziesieciu miastach, przede wszystkim w
Warszawie (7 obiektdédw z 8 ekranami). Nalezaty one do pieciu
sieci =z kapitatem =zagranicznym (Multikino, Ster Century- =z
czasem wykupiony prze Ciemna City, Silver Screen, Ciemna City
i Kinepolis) 1 trzech z udziatem kapitaiu polskiego (Kinoplex,

Helios oraz Superkino).54

W momencie rozpoczecia w Polsce
rozbudowy multipleksdéw liczono na to, ze zwiekszy sie
frekwencja w kinach do 50 miliondéw osdbb rocznie. Tak jednak
sie nie stato. Liczba widzdéw utrzymywala sie na zblizZzonym
poziomie, ale multipleksy zaczety odbiera¢ widzdw pozostatym
kinom, co przyczyniato sie do ich likwidacji. Remonty, poprawa
standardu w mniejszych kinach nie poprawiaty ich trudnej
sytuacji. Poza tym postep techniczny byt tak szybki, zZe
mniejsze kina nie Dbyly w stanie =za nimi nadazy¢. Koszty,
koszty 1 Jjeszcze raz koszty. Potwierdzaja to siowa Zbigniewa
Zzmigrodzkiego, dyrektora warszawskiego kina Luna. ,Kilka lat
temu miatem jedno z najnowoczedniejszych kin w stolicy, dolby
stereo. Dzisiaj jestem w tyle za innymi i musze unowoczesnic
kino. Inne warszawskie kina, takie Jjak Relax c¢czy Femina -
zmodernizowaty sie 1 przyciagaja wielu widzdéw, ale musza
sptaca¢ ogromne kredyty zaciagniete na remont lub przebudowe.
Jak juz Je sptaca - by¢ moze znowu beda ze swoim standardem
755

ponizej Sredniej. Jedng z form obrony tradycyjnych kin staio

33 Jestesmy wiarygodni. Rozmowa Wojciecha Damsza z Janem Wejchertem i Aldong Szostakowskg, ,,Film Pro”,
1996, nr 12/13,s. 9.

> Kucharski K., Kino plus: film i dystrybucja kinowa w Polsce w latach 1990-2000, Torun 2002, s. 261.

55 Miodek M., Ile to kosztuje i dlaczego tak drogo?, ,,Kino” 1999, nr 5, s. 6.
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sie tworzenie ich sieci, Jjak na przykiad Kinepolis, Helios,
przed ktérymi, jak wiemy Jjuz dzisiaj, nie bedzie Swietlanej
przysziosci.

Obok wielu rozczarowan wiascicieli mniejszych kin, wywolanych
odptywem widzdéw do kin wielosalowych, pojawilty sie gtosy
wywazone, wskazujace na to, ze by¢ moze w obecnej sytuacii
jedyna szansa dla tych kin, moze by¢ odrebnosé repertuarowa,
wyobraznia i pomysi. Nie ma co wpycha¢ sie na pdtke, na ktdrej
nie ma Jjuz miejsca. Trzeba stworzy¢é swoja wiasna przestrzen
dziatania, ze swoim repertuarem 1 swoja widownia. Tak Jest
chociazby w krakowskim kinie Pod Baranami i w 1dédzkim kinie

»Charlie”.
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ROZDZIAZ% DRUGI

Kino ,Charlie” - od pomysiu do realizacji

Fot. A. Noworyta

12. Wejscie do kina ,Charlie”

,Charlie” to t6dzkie kino, znajdujace sie przy ul.
Piotrkowskiej 203/205. ,Charlie” ma juz swoje miejsce, swd]
klimat 1 ma swych widzdédw. Zdobyio to ciezka praca, dzieki
wytrwatosci 1 checi 1ludzi, dla ktérych kino to pasja, ktédra
warto ,zarazac¢” innych. Tak widze dzisiejsze kino ,Charlie”.
Zanim jednak zdobyio =zaufanie widzdéw 1 stato sie dla nich
,filmowym przystankiem”, przebylo nietatwa droge. Najlepiej o
tym wie ten, ktdéry stworzyl to miejsce, wtasciciel kina
,Charlie” - Stawomir Fijatkowski. To do niego udatam sie by
wystucha¢ historii powstawania kina, ktébre dla 16dzkich
mitosdnikéw filmu Jjest miejscem szczegdlnym. Opowiedzial mi o
swojej wielkiej ©przygodzie z kinem, ktdéra trwa do dnia

dzisiejszego, a ktdérej centrum jest witasdnie ,Charlie”.

JAK DO TEGO DOSZ%.0
Od pomystu do realizacji, tak mozna by przedstawi¢ narodziny
tego kina, ale to tylko skrét mys$lowy, =za ktdédrym kryje sie

szereg rozmaitych wydarzen. Pomyslt pojawil sie kiedy Stawomir
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Fijatkowski prowadzil inne 16dzkie kino - ,Przedwios$nie”. Byl
to niezwykle 1istotny okres w kinematografii polskiej, gdyz
rodzit sie prywatny rynek kinowy. Tak wspomina ten czas

Fijatkowski:

,Wtedy tak naprawde wszystko byto do odkrycia. Nie byto zbyt
wielu o0sdéb, ktore sie pasjonowaty kinem, albo znaty sie na
kinie. Zazwyczaj byli to stricte urzednicy albo pracownicy
techniczni, ktdrzy stawali sie kierownikami 1 musieli uczyc
sie tego «rynku, marketingu, co nalezy =zrobi¢, jak nalezy
zrobié¢. Nowe mozliwosSci rosity. Wszystko byfto nowe, wiec Sposob
pozyskiwania klienta teZz musial ulegad zmianie. Tworzyly sie
nagminnie wypozyczalnie filmow video. Przy ,Baittyku” byia
wtedy jedna =z najwiekszych w #odzi, wypozZyczalnia filmow

wideo.”°

Warto wspomniedé, Ze Jjuz w latach osiemdziesigtych do grona
konkurencyjnych wobec kina kanatdéw rozpowszechniania filmdbw
dotgaczyto wideo. Repertuar kinowy skitadatl sie wtedy =zaledwie
ze 110 - 130 premierowych tytuidw, przy czym liczbe £filmdbw
fabularnych na kasetach szacowano na 3 tysiace. Funkcjonowato
wtedy okoto stu prywatnych wypozyczalni kaset oraz zaledwie
dwadziescia panstwowych, dysponujacych legalnie pozyskanym,
ale za to bardzo ubogim repertuarem, Powstawaly wtedy pierwsze
nielicencjowane wedrowne kina wideo oraz pierwsze wideokluby.>’
Pojawialty sie wtedy glosy, zZe telewizja 1 wideo moga =zastapidc
tradycyjny system rozpowszechniania filmbéw, ale tak sie nie

stato.

,Instytucja filmowa byta wtedy czystym urzedem, gdzie czesto
wystepowaly takie zjawiska, ktdore znamy =z PRL - u jak np.

koniaczek dla pani Zdzisi zeby dosta¢ film w pierwszej

% AZAK 15, s. 4.
37 Gebicka E., Sieci kin i ..., s. 445.
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kolejnosci, albo dwa tygodnie wczesniej, albo przed
konkurencjg. To byity dla mnie takie zjawiska nie do przyjecia
i w tym czasie mimo propozycjli ze strony, wtedy Kkierownika
kina Baityk Marka Palpuchowskiego, nie =zdecydowatem sie na
prace w Heliosie, tylko wybratem ,Przedwiosnie”. Wtedy zaczeila
sie przygoda, bo to wczesniejsze to takie bardzo pionierskie
ruchy. Zostatem kierownikiem kina ,Przedwiosnie” i miatem do
dyspozycji najtadniejsze, prywatne kino w Zodzi. Co prawda nie
do konca dobrze potozone, ale kino ,PrzedwiosSnie”, wtedy
Spétka Europa, byta redystrybutorem firmy ITI 1 jeszcze kilku
firm, czyli posiadatem dostep nie tylko do kina, ale tez do
planowania, dystrybucji, redystrybucji. W okresie najwyZsze]
koniunktury, miatem pod soba blisko sto kin, ktdére kooperowaty
z kinem ,Przedwiosnie” w  pozyskiwaniu repertuaru. Ja
decydowatem ktdére kino dostanie film, w jakiej kolejnosci,
jaka bedzie promocja, plakaty, wszystko. Bytem wiec osoba,
ktora decydowata nie tylko o ksztatcie kina ,Przedwiosnie”,
ale tez o ksztatcie dystrybucji, o osigganych sukcesach przez
dystrybutora, wiec dbatem o Iinteresy nie tylko kina. To byi
juz taki poczatek mojej rzeczywistej pracy.”’®

Byio to doskonate Srodowisko do narodzin pomysiu wtasnego
kina. Ogrom inicjatyw, wydarzen, ciagiego dziatania na polu
filmowym dawalo moc dos$wiadczen, ktdére warto byto wykorzystacd.
Oczywiscie potrzebny Jest odpowiedni moment 1 odpowiednie

miejsce by wprawi¢ w ruch swoje zamierzenia 1 plany.

,Pomyst pojawiit sie w okresie, kiedy pojawiit sie pomysft na
wltasny biznes. Poniewaz mialem dostep do tego rynku w Sposob
bezposredni. Pracujgc w tym czasie w ,Przedwiosniu”, bedac
osoba zaufang dla wtasciciela kina, miatem peina swobode. (..).
Oczywiscie majgc taka ,wtadze”, kontaktujgc sie 2z wieloma
kinami, pojawiazo sie wiele 0sob, ktore chciaty sie

przypodobac, pomdéc, widzac w tym swoja korzysé. Na przykzad

8 AZAK 15, s. 4.
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petlujgc filmy. To byta taka popularna forma prezentacji
filméw. Byta jedna kopia, ktdéra byta petlowana na dwa albo
trzy kina. Teraz jest to niezwykle rzadko stosowane, (..)Wtedy
,Przedwiosnie” wspotpracowato z kinem ,Battyk”, gdzie
wprowadzalo swoje premiery. Pamietam olbrzymie tiumy, ktore
pojawity sie na premierze takich filméw jak ,Robin Hood”,
,Gwiezdne wrota”, ale w tym samym czasie robitem tez eventy,
bo od zawsze byt we mnie wpisany taki element edukacji,
niesienia kultury 1 mogtem to wiasnie wigaczy¢é organizujac
eventy, festiwale, przeglady. Tak powstat szereg imprez, a zZe
zawsze bytem zwigzany z ruchem DKF- owskim, to teraz mogitem to
przeniesé na grunt komercyjny.”>’

Dyskusyjne Kluby Filmowe byiy w owym czasie 1inicjatywami
bardzo popularnymi. Tworzyty sie przy Domach Kultury,
prowadzac spotkania dla osbéb zainteresowanych tematem kina 1
chcacych rozwijaé¢ swoja wiedze 1 poglady w tej dziedzinie.
Takie spotkania dawaio rzadka mozliwo$¢é skorelowania swoich
opinii ze =zdaniem innych osdéb. Ponad to, stanowily rodzaj
edukacji filmowej. Spotkania miatly ustalony program 1 zawsze
byty wczedniej przygotowywane. Oprdécz wykltaddédw teoretycznych
miata miejsce projekcja filmowa, po ktdérej zwykle odbywata sie
dyskusja. Obecnie Dyskusyjne Kluby Filmowe to rzadkosé¢, Jak
nie zamierzchla przesztos$é. Owszem, ludzie spotykaja sie w
celu wspdlnego obejrzenia filmu, ale zwykle konczy sie to
krétka wymiang dwédch zdan. Zanikita funkcja edukacyjna 1
poznawcza, dlatego bardzo pozytywne Jjest to, ze pojawity sie
osoby, ktébre choé¢ po czesci staraja sie kontynuowad ta
dziatalnosc¢. Wszelkiego rodzaju przeglady, festiwale,
specjalne seanse potaczone z wizyta twdrcdédw sa doskonala
odskocznia, mozliwo$ciag zdobycia nowych doswiadczen i
ciekawych wrazen. Witasnie w takiej atmosferze kulturalnej
wytaniato sie powoli kino ,Charlie”, ktdére potem przyswoilo

sobie wiele takich inicjatyw.

9 AZAK 15, s. 6-7.
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,No 1 tak poprzez kontakty, znajomosci. .. bardzo dobre relacje
ze Szkotg Filmowg, z operatorami ze Szkoity Filmowej .. profesor
Zygmunt Machwitz podpowiedziat mi, zZe tutaj na Piotrkowskiej
203/205 odbywaly sie przeglady spoleczno-polityczne, takie dla
cenzury 1 Ze jest tutaj sala 1 cata aparatura 1 ZzZe mozZna sie
ewentualnie zastanowidé¢. A o tym miejscu przypomnia? mu Jozef
Krakowski znany kinooperator w Szkole Filmowej, wieC mozna
powiedzie¢, zZe mam dwdch patrondw. Z jednej strony Srodowisko
filmowe a z drugiej artystyczne, bowiem nazwe dla kina
wymysliit Marek Janiak, czionek 1 lider 1legendarnej Grupy
Artystycznej ,E6dZ Kaliska” ”°°

Byl to rok 1994.°" Miejsce o ktérym mowa to siedziba Loédzkiego
Osrodka Ksztalcenia Ideologicznego. Pojawiaty sie pewne
sygnaty, ze moze nie do konca jest to trafny wybdr bo nasuwa
negatywne skojarzenia. Przypuszczano, ze to miejsce bedzie sie
zle kojarzy¢ i1 w efekcie widzowie beda omija¢ kino szerokim
tukiem, ale tak sie nie stato. Wszelkie watpliwo$ci zostaty
rozwiane wraz z pilerwszymi seansami, na ktdére przybyla niemata

widownia.

»Kino juz sie wuruchomito, pojawiali sie pierwsi widzowie.
Mozna powiedzielé, Ze zaczynatem od mniej niz zera a udato sie
w bardzo krotkim okresie czasu, zbudowalé pierwsza widownie.
Mimo pewnych gioséw, zZe to miejsce bedzie sie ludziom Zle
kojarzyé, bo to dom partii, podsituchy, bo to 1 tamto. Okazato
sie, zZe nie miato to znaczenia. WazZne, Ze miatlo sie cosS do
powiedzenie, ciekawa propozycje programowa 1 tak powstato

kolejne fajne miejsce =z nietypowa sala, =z podcieniami, w

0 AZAK 15,s. 12.

%! Lata dziewigédziesiate to okres, w ktorym wiekszo$é kin prowadzona byta przez PIF-y, tylko znikoma cze$é
znajdowata si¢ w rgkach prywatnych. Kina byly w kiepskim stanie i z roku na rok malata ich ilo$¢. Zagadnienie
to zostalo doktadniej omowione w rozdziale pierwszym.
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ktérych to organizowalismy imprezy taneczne, wystawe

Kosinskiego z prof. Grzegorzem Gazda.”®

KINO , CHARLIE” — PIERWSZE KROKI

Kino ,Charlie” juz od samego poczatku zmierzato w konkretnym
kierunku. Postawilo sobie za <cel ©prezentowanie ambitnego
repertuaru oraz organizowanie imprez kulturalno -
artystycznych. Pomysit spotkal sie z peina akceptacja tddzkie]
widowni, ktdéra spragniona byta takich propozycji filmowych.
Byto to Jjedyne kino, ktére zdecydowailo sie na obranie tak
nietypowe] woédwczas drogi. Jednak na samym poczatku, tuz przed
otwarciem kina, akceptacji nie byio ze strony urzedowe]j. Trzy
tygodnie przed inauguracja, zostai wydany =zakaz otwierania

kina.

sWydawato mi sie, Ze majgc pomysit, wiedze 1 talent uda sie
pokonaé¢ wszelkie trudnosci, ale oczywiscie z czasem sie
przekonatem, 1z to Ze sie jest pieknym, miodym, zdolnym 1
bogatym nie zawsze 1idzie w parze z faktycznymi osiggnieciami,
bo czesto decyduje o tym polityka, uktady, jakies zakulisowe
rzeczy, nieczysta gra. No ale do tej pory mysSle, zZe jestem
troche idealistg, ale juz duZzo sie nauczyitem, dwie porazki w
Zyciu, wiec jakies wnioski wyciggnatem dla siebie. W kazdym
badz razie pamietam, Ze owczesny dyrektor Heliosa panstwowego,
zostait wtedy viceprezydentem. Byfo to za czasow Marka
Czekalskiego. (..)Byta propozycja aby pracowac¢ u nich, nie bede
sie tutaj wdawaé w szczegdoly. W kazdym badZ razie poczatki
,Charliego” byly takie, ze pracowatem normalnie zeby otworzyc
kino. Nie miatem nic. Pomyst na otwarcie kina wymagat pomysitu,
a trzy tygodnie przed planowanym otwarciem kina ,Charlie”,
ktore bylo poilaczone z 1inauguracja Forum kina Europejskiego,
dostatem =zakaz otwierania kina. Cos niewiarygodnego. To by

1994 rok. To byto cos czego sobie nie wyobrazatem. Dostatem

02 AZAK 15, s. 15.
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urzedowy zakaz otwarcia kina. No ale tak dziata konkurencja 1
takie tez sa zakulisowe gry, gdzie maty czitowieczek, pasjonat
kina, nagle okazat? sie ,przeszkadzajka” w robieniu interesow.
Stawiano warunki. Albo zrezygnujesz z pomysiu otwierania kina,
albo przejdziesz do nas, albo zajmij sie czymsS Iinnym. Mnie
zawsze denerwowato kiedy probowano mi cos narzucac. To by
jeden z trudniejszych okresow bo doswiadczyiem takiego mocnego
ciosu ze sStrony o0sob 1 instytucji, ktdore wydawato sie, :Ze
powinny byé mi pomocne i sprzyjajace.”®

Jak wida¢ nie obeszio sie bez utrudnien, ktére mogily
skutecznie zniecheci¢ do dalszej walki. Bo jak tu my$leé¢ o
przysziosci, o tym ile projektdéw jest do zrealizowania, Jak na
samym poczatku pojawiaja sie tak duze komplikacje. W konhcu sie
udato. Jak opowiadatr mi Sitawek Fijatkowski, sprawa wyjasnita
sie w ciagu trzech tygodni. Patronat nad Forum Kina
Europejskiego, objatr prezydent miasta, wiec niemozliwym Dbyio
odwotanie takiej imprezy, ktdéra przeciez byila polaczona =z
otwarciem ,Charliego”. Kino ruszyto, machina zostata wprawiona
w ruch. Jednak potem miata miejsce Jjeszcze Jjedna sytuacja,
ktébra doprowadzita do zamkniecia kina na rok czasu. Celowo
opowiadam na raz o takich trudnych, przeitomowych momentach by
pokaza¢ Srodowisko 1 klimat w Jjakich kino ,Charlie” zaczynaio
swoja dziatalnoscé. Stuchajac opowies$ci witasciciela kina,
miatlam wrazenie, ze poczatki kina to powtarzajace sie
problemy, przeplatane matymi sukcesami. Wiecej byio walki o
przetrwanie, o utrzymanie sie na powierzchni, niz mozliwos$ci
robienia tego, do czego kino ,Charlie” jako miejsce =zostalo
stworzone. Film, sztuka, dziatalnoé$¢é kulturalna to miato
zajmowaé¢ twbdrcdw tego kina. Na to trzeba byio jeszcze troche
poczeka¢. Kino ,Charlie” miato podpisana umowe uzyczenia sali
z Polskim Czerwonym Krzyzem. Doszio Jjednak do sytuacji, w
ktbébrej PCK wypowiedziatr umowe kinu i tak ,Charlie” zniknal na

rok z przestrzeni miasta %Zodzi.
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»Dosz 1o do porozumienia miedzy PCK a Sojuszem  LewicCy
Demokratycznej, czyli moimi aktualnymi sgsiadami, Ze wynajma
im te pomieszczenia. Poniewaz wtedy bytem tu nie na umowie
najmu tylko uzZyczenia sali to w kazdej chwili mozna byto to
uzyczenie sali odebrac. Tak sie stato. (..)Zaznaczy¢ trzeba, zZe
kino miato wtedy pewne problemy  finansowe, spowodowane
nadmiernymi kosztami Iimprez, ktdre byly organizowane. Nie byito
wtedy takich instytucji, ktore wspomagaty nasze dziatania a
poniewaz chcielismy wszystko robi¢ na najwyzZszym poziomie to
kino w  pewnym momencie sie zadtuzyto. w normalnych
okolicznosciach bytoby to do pokonania, chociazby w Kkwestii
roztozenia na raty tego zadituzenia, ale tutaj Polski Czerwony
Krzyz wykorzystat ta sytuacje do tego by ta umowe uZyczenia
zerwad 1 przekazacé ta sale zarzadowil SLD. Poniewaz zblizaty sie
wybory to SLD miato nadzieje, Ze ta sala raz w tygodniu,
podczas  spotkan, meetingdéw bedzie wypeiniana po brzegi.
Rzeczywistos¢ okazata sie zupeinie 1inna. Dosiownie w ciggu
roku okazato sie, ze zrobiono tylko dwa albo trzy takie
spotkania i1 sala sie nie wypetniata. (..) Doszli do wniosku, Ze
bardziej optaca im sie wynajmowad sale na tego typu rzeczy niz
utrzymywac¢ 1 dbacé o tag sale przez caty rok. Ja nawet bedac
pracownikiem Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Ekonomicznej,
przychodzitem po godzinach 1 przygotowywatem kolejne Forum
Kina Europejskiego, ktére zorganizowatem na mocy — umowy
uzyczenia tej sali ze strony SLD. Byto tutaj peine zrozumienie
dla tych moich kulturotwdrczych dziatan. Kino jakby
podtrzymywato swoja dziatalnosé, oczywiscie nie dziatalismy
caty rok, ale Forum Kina Europejskiego sie odbyto 1 impreza
sie udata.”®

Ostatecznie kino odzyskazto swoja przestrzen dziatania,
wygrywajac przetarg wystawiony przez Urzad Miasta %odzi. SLD

nie bylo w stanie utrzymywa¢ sali z wiasnych sktadek, wiec

8 AZAK 15, s. 17-18.
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przekazato ja miastu. Projekt Europejskiego Centrum Kultury
Audiowizualnej zostat uznany najlepszym 1 w ten oto sposdb
,Charlie” ©ponownie wrdécito na ulice Piotrkowska. Kolejna
wygrana bitwa na koncie ,Charliego” i kolejne wyniesione =z
niej doswiadczenia. Dewiza ,Co nas nie zabije to nas wzmocni”
pasuje tutaj wydmienicie. Fijatkowski tak komentuje te
wydarzenia:

,0d samego poczatku takie witasnie jest kino ,Charlie”.
Nastawione na walke, nie powiem, Ze z wiatrakami, bo nam sie
udato, ale wiele kin, ktdére probowato, polegio. Na pewno
ztozyito sie na ten sukces troche szczescia, duzo
doswiadczenia, 1intuicji, ale przede wszystkim duzo, duzZo
pracy. To kino, wbrew pozorom, wymaga wilecej pracy niz kazde
inne przecietne miejsce kulturalne, wiasnie chociazby z powodu
ciggtego podnoszenia sobie poprzeczki, ciagie wyzwania @1

robienie rzeczy niestandardowych.”®

KINO CHARLIE DZISIAJ

Mineto czternascie lat od powstania kina ,Charlie”. Dzisiejsze
kino mieécie sie w tym samym budynku przy ulicy Piotrkowskiej
203/205. Prowadzi je ten sam wtasciciel - Stawomir Fijaltkowski
wraz z niewielka grupa ludzi. Jak sam mdwi:

,Z2a mato jest o0sdb, zdecydowanie za mato. Jestesmy niewielka
firmg, ale o duzej mobilnosci, elastycznosci i1 pasji
organizowania rdéZznych rzeczy. Teraz w firmie pracuje 12
0sdb. ¢

Pewne rzeczy pozostaty takie same a pewne sie pozmieniaty.
Nalezy mie¢ na uwadze, ze rzeczy wyznaczaja miejsca, ktdre to
przez te rzeczy wtasnie, sa okreslane. Najpros$ciej mdéwiac,
rzeczy ksztattuja dane miejsce i nadaja mu okreslony

charakter. Sprawiaja, ze miejsce jest takie a nie inne. Bardzo

czesto wystepuja sytuacje, kiedy to miejsce =zostaje poddane
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pewnym zmianom, 1 pojawia sie wtedy pytanie: Czy to miejsce po
tych licznych ,dziataniach na nim” bedzie tym samym co
przedtem? Najczesciej owe zmiany, o ktdédrych mbédwie to zmiany
czysto techniczne (remonty, wymienianie starych rzeczy na nowe)
oraz zmiany w charakterze, specyfice miejsca (wprowadzanie
nowych pomysidéw, innowacji w zakres dotychczasowe]
dziatalnoséci miejsca.). Te ostatnie moga spowodowaé, ze obecne
miejsce w wyniku licznych, odbiegajacych od dotychczasowych
inicjatyw, zmieni swoja istote. Stanie sie w ten sposdb ,innym
miejscem” dla tych, ktdérzy pamietaja to poczatkowe.

Kino ,Charlie” 2z cata pewnos$cia =zostalo poddane pierwszego
typu zmianom. Stopniowo, w miare mozliwo$ci finansowych
wprowadzano udoskonalenia w zakresie sprzetu technicznego
(zmiana ekranu, nagtoénienia) ale rdéwniez zmianom zostalo
poddane wnetrze kina. Poczatkowo nie zachwycato oka.

»TO na pewno nie wyglagdato tak jak teraz. Mniej wiecej
przypominato to co teraz zajmuje lewica tu obok. Mniej wiece]
tak wygladato, z plakatami nalepionymi na boazerie Nie byito
nic ekscytujacego, aczkolwiek dla wielu ten posmak socrealizmu
przektadat sie na ulubienie czy lubienie tego miejsca. Jednak
ja zawsze twierdzitem 1 do dzisiaj uwazam, Ze trzeba rdwnac do
najlepszych 1 tak naprawde miejsce musi by¢é estetyczne,
ciekawe, ale nie moze by¢ egzotyczne, a takie byto wtedy.
Ciekawe byto poprzez ludzi, ktorzy tu przychodzili 1 do tej
pory jest ciekawe.”®’

Kino zaczynalo od wyswietlania filméw na Jjednej sali, do
ktébrej fotele zostaty skompletowane od innego kina.

»W tym samym czasie kiedy otworzytem kino ,Charlie”, otworzyit
sie pierwszy w Polsce minipleks ,Femina” w Warszawie. Byto to
pierwsze w Polsce czterosalowe kino. Te stare fotele, ktore
jeszcze sa tutaj w holu, to przywioztem witasnie z tego kina.

Oczywiscie tutaj nic nie byto. Tylko sala konferencyjna,

67 tamze, s. 16-17,
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plaska podtoga, nie byio dwoch sal tylko jedna odwrdcona w
strone tej mozaiki. Wymagato to gruntownego przerobienia.”

Obecnie dla widzdéw kina przygotowane sa trzy sale kinowe: sala
studyjna, sala kameralna 1 sala klubowa. Ponad to znajduje sie
tutaj kawiarenka filmowa oraz galeria, w ktdrej prezentowane
sa prace rdéznych artystd4w. Pomieszczenia dla widzdw zostaty
poddane gruntownemu remontowi, a wszystko to za sprawa
rosnagcego zalnteresowania tym miejscem. Niektdérzy mogli sie
obawia¢, ze kino ,Charlie” wraz ze zmiana wygladu zewnetrznego
zmieni roéwniez swdj charakter. Byily podejrzenia, ze kino
zrezygnuje 2z dotychczasowego, studyjnego repertuaru na rzecz
wprowadzania hitédw z pierwszych miejsc na listach Box Office.
Wszelkie tego typu przypuszczenia, okazaty sie mato trafne, bo
decydujac sie na takie zmiany, miano na uwadze tylko 1
wytacznie komfort widza. Kiedy caty $Swiat idzie do przodu, nie

mozna sta¢ w miejscu 1 liczy¢ na to, ze jakos$ to bedzie.

,Natomiast bardzo szybko po remoncie, wiele o0sdb, ktdore miato
watpliwosci, ze to nie bedzie juz to samo ,Charlie”,
przekonato sie do naszej propozycji kolorystycznej, ciekawych
rozwigzan w doborze kolordw i jestem przekonany, zZe ta zmiana
wyszta na dobre, zZe kino zyskato na tym. GdybysSmy tego nie
zrobili to na pewno nie bytoby juz kina ,Charlie”, bo takie
propozycje, ktdére nie ida w parze z podnoszeniem jakosSci, w
pewnym momencie wypadaja z rynku. Na pewno bez zrobienia tego

remontu nie udatoby sie nam przetrwac’.”68

»Charlie” stalo sie miejscem spotkan 1dédzkiej publicznosci za

sprawag repertuaru, ktéry prezentuje oraz wielu imprez
kulturalnych, ktbérych Jjest organizatorem badz
wspbiorganizatorem. Co wiece]j, istotnym Jest wspomnieé, iz

kino to tworzy spdjna catosé, za sprawa przestrzeni, w ktdrej

jest usytuowane, repertuaru, wystaw fotograficznych, oraz

68 tamze, s. 17.
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festiwali, ktdére sie tutaj odbywaja. To wszystko taczy Jjeden
cel: film. To wokdtr niego wszystko sie skupia i od niego
wszystko sie zaczyna. Repertuar zawsze Jjest bardzo
skrupulatnie dobierany a widzowie maja prawo do wypowiadania
sie a propos filméw, ktdre chca obejrzeé. Dzieki temu kino
wytworzyto wltasny obieg kultury, konkurencyjny dla globalnego.
Jest Jjedynym kinem w %odzi, ktdére bierze udziat w licznych
festiwalach filmowych np. Miedzynarodowy Festiwal Animacji,
Festiwal Kina Niezaleznego, FEuropejski Festiwal Filmowy. Dla
mnie Jjest to miejsce specjalne 1 specyficzne. To tutaj
przychodze ogladac filmy, brac¢ udziat w festiwalach,
wystawach. Jestem widzem tego kina, w peini $Swiadomym swojego
wyboru. Co wiecej, takich statych bywalcdw tego miejsca Jest

duzo wiecej i to oni wspdittworzg to miejsce.

Fot. A. Noworyta

13. Kino ,,Charlie”
(widok na kase kina i hol)

WIDZOWIE O KINIE , CHARLIE”

Kim sa widzowie kina ,Charlie”? Czym sie interesuja? Jaki
repertuar wybieraja? Kiedy 1 z kim chodzg do kina? Czym dla
nich jest ,Charlie”? Jakie ich zdaniem jest to miejsce?

Moimi respondentami byli widzowie kina ,Charlie”, w wiekszosci

studenci 1édzkich uczelni. Srednia wieku moich informatoréw
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plasuje sie w przedziale 19 1lat do 30 1lat. Pytan, ktére
zadawatam widzom, bywalcom tego kina bylo wiele i réwnie wiele
usiyszatam odpowiedzi. Wystuchatam kilkunastu opowiesci
przepeinionych wspomnieniami, anegdotami a wszystkie mimo
tego, ze mbéwity o rdbéznych upodobaniach 1 czasem odmiennych
pogladach, zawieraty to samo stwierdzenie: ,Charlie to moje
kino”.

Za cel postawilam sobie zaprezentowanie kina ,Charlie”, ktére
w moim mniemaniu Jest swego rodzaju fenomenem kulturowym.
Zanim Jjednak =zaczne wyciaga¢ pewne wnioski, konieczne Jjest
przedstawienie tego miejsca 2z punktu widzenia tych, dla
ktébrych zostato stworzone, i ktdérzy z czasem stali sie Jego
integralnag czescia. Mowa o widzach, staitych Dbywalcach kina
»Charlie”.

Wsrod zgromadzonych wypowiedzi, pojawiaja sie liczne
wspomnienia z poczatkdédw dziatalnosci kina. Niektdrzy bardzo
doktadnie pamietaja swoja pierwsza wizyte w ,Charlie” 1
pierwszy seans, ktdére nie rzadko mialy miejsce w pierwszych
latach funkcjonowania kina. Sa tez tacy, ktdérzy nie pamietaja
starych, zielonych foteli i plakatdédw  przyklejonych na
boazerie, ale czuja, zZze znaja to miejsce na wylot.

,Kino wyglgadato wtedy zupeinie inaczej. Z reszta ja tez. Czasy
byty inne, rzeczywistos¢ inna. Kiedy mialy miejsce te pierwsze
odwiedziny? Kto by to pamietat! Zawsze miatem problemy =z
przytaczaniem konkretnych dat, ale byty to czasy liceum, czyli
z osiem lat temu. Kolezanki wyciggnely mnie na film. Nie ZzZebym
jakos niechetnie oglada? filmy, wrecz przeciwnie, ale przyznam
sie, Ze poszediem gidwnie ze wzgledu na towarzystwo. W tym
wieku zwracato sie juz uwage na piteé przeciwng. Nie mam
pojecia co to byt za film. Efekt byt taki, ze wiele z tej
wizyty nie wyniositem. Kolezanki zostaty tylko kolezankami a
filmu za wiele tez nie obejrzatem. Ale pierwsze Koty za pioty.
Potem byto juz znaczenie lepiej. Coraz bardziej zaczatem sie

interesowaé kinem, wiec coraz czesciej chodzitem do kina 1
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zwykle wybieratem ,Charlie”. Mimo nie najlepszych poczgtkowych
wrazern, mowa tu o nieudanej randce, nie zraziftem sie do
miejsca a wrecz polubitem. Z czasem po prostu sie 2z tego
Smiatem. Panowat tu fajny klimat. Widad¢ bylo, Ze kino powoli

sie rozwija i dopiero zaczyna sie rozkrecaé.”®

,Pierwszego seansu to chyba dokitadnie nie pamietam. Wydaje mi
sie, Zze byto to na jakims$ klasowym wyjsSciu. Gdzies na poczatku
liceum, «czyli pewnie =z cztery lata temu. Potem tak sie
zdarzyto, zZe przysztam =ze znajomymi 1 tak juz zostato do
dzisiaj. Wpadio to w taki ped 1 wtedy nie przywigzywato sie
wielkiej uwagli do szczegdidow. Myslatam sobie kino jak kino.
Teraz oczywisScie teZz przede wszystkim jest to kino, ale dla
mnie wulubione. Po prostu polubitam to miejsce. Gdzies tam
wczesniej o tym siyszatam, ale jakos nigdy nie trafizam.
Niezbyt dobrze pamietam ten poczatek. To byt tez taki moment
kiedy bardzo polubitam ogladanie filmdw, wiec do kina zaczezam
chodzic czeéciej.”w

,Wstyd sie przyznaé, ale do ,Charliego” trafitam po raz
pierwszy stosunkowo nie dawno, bo tez od nie dawna jestem
mieszkanka Zodzi. Wstyd a raczej zal, Ze los nie przywial mnie
tu wczesniej. Kino od samego poczatku zrobito na mnie
wspaniate wrazenie. Niewielkie, ale tetnigce Zyciem. Fajna
atmosfera, bo ludzie fajni 1 filmy jakie trudno znalezé w
innym kinie. Mam wrazenie, ze pasujemy do siebie. Kino to moja
pasja, ktora statam sie pielegnowac¢ 1 znalazliam takie miejsce
w fodzi, ktdére mi to umozliwia. Bardzo lubie tu przebywaé, nie
tylko na sali, ale w ogdle. Wystrdj jest w moim klimacie, taki
przyjazny, ciepty, te mocne kolory. Przytulna kawiarenka, na
Scianach wystawa zdje¢ 1 hiszpanska muzyka w tle. Poza tym

ciagle sie cos dzieje. Jak nie festiwal, to przeglad, to
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koncert 1 nie ma juz chyba tygodnia, w ktdrym nie wpadiabym do
,Charliego”. Ale nie ma sie co dziwié¢, bo na pewno nie ja

jedyna pozostaje pod urokiem tego miejsca.”’?

Z powyzszych wypowiedzi mozna wywnioskowaé¢, ze te pilerwsze
spotkania =z kinem ,Charlie” byly 1rdbézne. Niektérzy maja
pozytywne wspomnienia a i1nni juz nieco mniej. Sa to
indywidualne historie, wiec wrazenia u kazdej z tych osdéb moga
by¢ inne. Wielu moich informatordé4w miato okazje przygladal sie
licznym zmianom Jjakie dokonywaly sie w tym miejscu. Niektdrzy
pamietaja pierwsze lata dziatalnos$ci kina, Jjego wystrdj,
widownie jaka wtedy ©przychodzita na seanse 1 atmosfere

panujaca w kinie.

,Pierwsze wrazenia? Ciezko powiedziel, bo chyba patrze na to =z
pespektywy dzisiejszej. Majac przed oczyma dzisiejszy obraz
kina, widac¢ ogromng przepas¢. Kto by sie spodziewa?, zZe to
miejsce nie tylko sie odbuduje, ale stanie sie takim diamentem
dla #odzi. No jak dzien do nocy. Dawniej byto to miejsce
raczej mato znane, bo Jjak juz méwitam, 1ile razy bytam na
filmie to sala byta raczej pusta. Byto to raczej takie szare,
ciche 1 spokojne miejsce. Takie nieco ospate, =zakurzone, ale
to tez miato swoj klimat. Kwestia indywidualnego podejscia, bo
przy dzisiejsze]j nawatnicy kolorowych  reklam , takiego
wychodzenia do widza, kino ,Charlie” daje sobie z tym Swietnie
rade. Podoba mi sie to, Ze sie tego nie boja i nie mowig temu
nie. Przede wszystkim bylo to kino, o ktérym moéwito sie, zZe
,tam mozna zobaczy¢ cos$ wiecej”. Cho¢ teraz to okreslenie
dopiero nabrato sensu. Wtedy kino, byfto po prostu kinem,
pojawia? sie tam rzeczywisScie nieco 1inny repertuar, mniej
spotykane produkcje, choé i te typowo komercyjne rowniez sie
zdarzaty. W koncu kino musi zarabiac¢. Jesli chodzi 1 wyglad,

to jak na tamte czasy, nie odbiegat od innych kin. Z wyjatkiem
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sieci Helios, «c¢zyli ,Battyku”, ,Capitolu”, ktdory juz nie
istnieje 1 ,Polonii”. ,Polonia” powstata chyba ostatnia 1
zrobita swego rodzaju furore, bo miala trzy sale. Zadna nie
byzta tak duza jak w  ,Battyku”, ale mieli mozliwosScé
rozbudowania repertuar, bo co trzy sale to nie jedna. W
,Charlie” byta tylko jedna sala, catkiem spora =z takimi
skrzypigcymi fotelami. Pewnie wszyscy Jje pamietaja. Choc
tworzyty one klimat, taki nieco tajemniczy, wraz z tymi
ciemnymi pomieszczeniami, to chyba nie da sie ukryé, zZe obecne
sq znacznie lepsze. W koncu przychodzimy czesto na dwugodzinne
filmy 1 mito jest wygodnie sie oprzec. Trzeba na to spojrzed z
giowa. Kino miescito sie w tym samym miejscu co teraz, przy
Piotrkowskiej, tam gdzie jest punk PCK, ale nie pamietam czy
wtedy tez  byi. Ooo. . zapamietatam ta Sciane w mozaice
kafelkowej, jak sie wchodzi po schodach. Generalnie nie byt to

budynek nalezacy tylko do kina i tak samo jest dzisiaj.”’?

Fot. A. Noworyta

14. Mozaika przy schodach
prowadzacych do kina ,Charlie”

,0d razu polubitam to miejsce. Mate, przytulne miejsce. Troche
przygaszone, ale dla mnie to byt ten klimat. W multipleksach

nie czuje sie tego, ze jestes kinie, tylko w jakims
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supermarkecie. Tutaj jest zupeinie inaczej. Od kilku lat jest
ten sam pan, ktory wyswietla filmy. To daje poczucie takiego
przywigzania. Mimo, Ze wnetrze sie zmienia, kino zarabia 1
inwestuje w modernizacje, bo przeciez wszystko z czasem ulega
zniszczeniu. Przez to charakter moze troszke sie zmienii, ale
ja chyba bardziej pamietam to z opowiesSci. Troche mi sie to
miesza. Juz nie wiem, czy ja to widziatam czy zbudowazam to
sobie po wystuchaniu takich opowiesci rodzicdow. Mama =z tata
byli kilka razy w tym kinie i kiedy$s mi opowiadali jak
wygladato w Srodku. Byio to po tym jak ostatnio poszli po
diugiej przerwie. Mieli niezte pordwnanie. Ja wiem, ze ta dosc
diuga historia tego kina caty czas tam jest i1 wpiywa na to jak
jest teraz. To dobrze, bo czuje sie to. (..)Przede wszystkim
byto duzo mniejsze. To znaczy przestrzen jest cigagle ta sama,
ale inaczej zagospodarowana. Otworzono nowe sale 1 kawiarenke.
Wczesniej tego nie byto. Wyglad diametralnie sie zmienii po
remoncie. Wszystko zostato odnowione sale, szczegdlnie ta
duza. Kiedys byty stare fotele, zwykie ekran. Byito wtedy mniej
kolorowo, tak bardziej ospale. Nie oznacza to, Ze gorzej bo to
nadawafo taki charakter  sekretnego miejsca, tylko dla
wtajemniczonych. Teraz jest zupeinie inaczej. Kolorowo 1 kino

tetni Zyciem.””’

Fot. A. Noworyta

15. Kino ,,Charlie”
(Kawiarenka filmowa)

3 AZAK 5, s. 12-13.

53



Duza czes$¢ o0sbb, =z ktérymi przeprowadzaltam wywiad chetnie
wspomina Jjak kiedy$ Dbyio w ,Charliem”. Czesto sami sa
zaskoczeni, ze pamietaja pewne szczegdly, ale zdarza sie ze
pewne rzeczy wypleraja 2z pamieci. Dla kazdego 2z osobna co
innego moze okaza¢ sie wartym zapamietania 1 wspominania. Dla
jednych jest to wyglad wnetrza a dla innych konkretne chwile
zwigazane z tym miejscem. W wywiadach pojawiaja sie dziesiatki
wspominanych chwil, wydarzen, ktore sa wazne dla
opowiadajacych. Kazda z tych o0sdéb takimi historiami buduje
obraz tego miejsca. Wszyscy tworza swoje prywatne opowiesci.
Kino ,Charlie” w tych wypowiedziach raz jest na pierwszym
planie, by za chwile sta¢ sie tiem dla pewnej historii. Moim
zdaniem niezwykle ciekawym Jjest to, 1z kino ,Charlie” Jjest
miejscem, ktdére zmienialo sie wraz ze swoimi widzami, ktdorzy
wielokrotnie przezywali tu wazne chwile. By¢ moze po latach,
nie wydaja sie by¢ tak istotnymi, ale wtedy, w tym konkretnym
momencie, kino ,Charlie” byto $wiadkiem wielu waznych chwil.
Jedna z takich opowies$ci pojawita sie przy okazji pytania o

znajomos$ci, Jakie by¢é moze nawiazaty sie w ,Charliem”.

,Wkraczamy na bardzo prywatny teren. Akurat tak to wyglada w
moim przypadku, bo szczerze powiledziawszy to nie sityszatam o
wielu nawigzanych  znajomosSciach. Wiadomo, niewiele  0séb
przychodzi do kina samemu a zwykle wtedy najltatwiej nawigzacd
rozmowe, bo jak jestesmy w grupie to skupiamy sie tylko na
swoich ludziach. Szczerze  powliedziawszy  ja  poznatam 14
,Charliem” mojego chtopaka, ktdéry co prawda juz nim nie jest,
ale spedzilismy razem ze soba wiele seansdw w tym kinie.
Zdarzyto sie tak, Ze posziam na film sama, a czasem tak
bywato. Pamietam, Ze pojawii sie problem z dzZwiekiem. Wiadomo,
zaczelismy sie wszyscy rozglada¢ po sali, a bylo moze z
dziesie¢ o0sdb, no 1 zaczelismy rozmawiac, w oczekiwaniu az
wszystko bedzie dobrze. Oczywiscie po kilku minutach wszystko

wrocito do normy. Obejrzelismy razem £film, poszlismy potem
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razem na herbate, a =z czasem ta znajomosS¢ sie rozwinela.
Obecnie nie mamy ze sobg kontaktu, juz od ponad dwdéch Ilat.
Rozstalismy sie w takich neutralnych relacjach, wiec nie
myslatam o wspdlnym chodzeniu do ,Charliego”, bo za duzo
wspomnien. Mimo wszystko mito wspominam, bo fajna przygoda 1

chyba fajna historia. Przynajmniej jej poczatek i Srodek.”’?

Jak wynika z przeprowadzonych przeze mnie badan, widownie kina
stanowita w wiekszo$sci miodziez szkolna 1 studenci wyzszych
uczelni. Informatorzy, ktérzy pamietaja plierwsze lata
dziatalnos$ci kina, sa dzisiaj absolwentami i wiekszo$¢é ich
czasu pochtania praca zawodowa, natomiast Ci ktdérzy niedawno
poznali kino ,Charlie” sa studentami badzZz wuczniami szkoly
Sredniej. 0Od samego poczatku kino byilo nastawione na taka
widownie, gdyz studenci stanowig spora czes$¢ mieszkancow.
Obecnie coraz wiece] przybywa wyzszych uczelni a wraz z nimi
zwieksza sie spotecznos$é studencka. Studenci maja specjalne
znizki na bilety a poza tym, bez wzgledu na wiele sprzecznych
opinii, niepodwazalnym faktem Jest to, ze mimo wszystko na
studiach jest wiecej czasu na wszelkiego rodzaju rozrywki.
Sama Jjestem studentka tak Jak wiekszo$é moich znajomych,
ktébrzy bardzo chetnie wybieraja sie do kina nawet w $rodku

tygodnia. Pod tym wzgledem niewiele sie zmienito.

,Roéznie to byto z tym chodzeniem. Na pewno pojawiatam sie raz
na dwa, trzy tygodnie, ale bywato tak, ze oglgdatam dwa seanse
pod rzad. Z reszta bytly rdzne promocje, jak bilet za piec
ztotych na wybrane seanse w weekend 1 potrafitam wtedy pdjsc
na dwa filmy pod rzad. Seanse odbywaty sie zwykle od rana,
wiec fajnie by?o sobie spedzid¢ poranek w kinie. Catkiem sporo
0sob korzystato z tej promocji, ktdra z reszta ponownie sie

teraz pojawita.” 7’

" AZAK 2,s. 12.
5 AZAK 8, s. 11.
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»0gladanie filméw to moja ulubiona forma spedzania wolnego
czasu. W zwigzku z tym w ,Charliem” bywam dosy¢ czesto, zwykle
kilka razy w miesigcu. Czasem jak sa jakies przeglady to kilka
razy w tygodniu. Uwielbiam filmy, oczywiscie nie kazdy mi sie
spodoba, ale ten rodzaj sztuki zajmuje specjalne miejsce w
moim zyciu. Kino to miejsce, w ktdorym wysSwietlane sa filmy,
wiec wazne jest zZebym dobrze sie nim czuta. Dlatego wybieram

,Charliego” bo czuje sie nim swobodnie, przyjaznie.”’®

Jesli mowa o repertuarze to z pewnoscig ulegl pewnym zmianom,
o czym sam wspominal wtasSciciel kina. Dawniej byl to czesto
repertuar bogaty w komercyjne pozycje filmowe. Jak pamietaja

to widzowie? Jaka byla réznorodnosé repertuarowa?

,Zapewne niewielka, bo wiadomo, Ze 1im mniej sal tym mniej
filméw jest wyswietlanych. Poza tym, zawsze plerwszenstwo maja
te kina, ktore =zarabiaja najwiecej, a ,Charlie” wtedy do
takich sie nie zaliczat. Filmy pojawiaty sie grubo po
premierach, a to zawsze powoduje sSpore sStraty. Teraz jest
kinem ktdore na pewno liczy sie na naszym 1d6dzkim rynku 1 =z
pewnoscig na krajowym tez. Pewnie nie mozZze pochwalidé sie taka
sprzedaza jak te kina, ktdore maja dziesie¢ sal, ale w swojej

kategorii jest na pewno na przedzie.”’’

,Tamtych czasow filmowych 1 kinowych nie ma co pordwnywac do
tego co dzieje sie dzisiaj. Jak dzien do nocy. Wtedy grato sie
co byto, a przede wszystkim wszystko zalezato od tego jaki
masz numerek w kolejce po kopie. Teraz jestesmy zarzucani
propozycjami ze wszystkich stron, plakaty filmowe na kazdym
kroku, reklamy w telewizji. Widaé, zZe sporo sie zmieniito.
,Charlie” gdyby miato jeszcze wiecej sal, na przykiad piedé, w

tym trzy takie wieksze a dwie takie klimatyczne, =z jakims

7 AZAK 10, s. 9.
T AZAK 3, s. 12.
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motywem przewodnim np. w stylu PRL, to propozycja filmowa
bytaby nieprawdopodobna. Ilos¢ filméw by sie zwiekszyta 1

czestotliwosé ich wyswietlania rdéwniez.”’®

Niewatpliwie kino ,Charlie” Jjest obecnie Jjedynym kinem w
todzi, ktdére opiera swdj repertuar na filmach niszowych,
ambitnych, ktdére znajduja coraz wieksza rzesze odbiorcoéHw. W
potoku mega hitdéw, komercyjnych produkcji , filmy stawiajace
na przekazanie pewnych wartosci, sa niezwykle cenne dla widza
przygniecionego kolejnymi przebojami. Repertuar ,Charliego”
stat sie bardziej klarowny, miedzy innymi dlatego, ze
stworzyta sie stata publicznoséé¢, ktdéra tego witasnie oczekuje
od tego miejsca. Kiedy kino =zostato wyremontowane pojawiaty
sie giosy zwatpienia. Obawiano sie, zZze ,Charlie” wraz =z
,wymiana wnetrza” zdecyduje sie na ,wymiane repertuaru”, ktdry
przyciagnat takag liczbe osbéb i ktdéry wspdlnie z nimi stanowi o

tym miejscu.

Fot. A. Noworyta

l16. Kino ,Charlie”
(Galeria)

8 AZAK 4, s. 16.
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,Kino w Srodku sie zmienito, ale ciggle miesSci sie w tej samej
kamienicy. Bardzo fajne miejsce w centrum miasta, cho¢ obecnie
przy tych wszystkich remontach dojazd jest kiepski. Miatam sie
skupié na wygladzie kina, wiec jak juz wspominatam, troszeczke
sie pozmieniato. Obecnie sa juz trzy sale kinowe. Oprocz tej
jednej, najwiekszej utworzono dwie mniejsze. Wiadomo, Ze
najnowsze filmy najplierw pojawiaja sie na tej najwiekszej
sali, bo przez pierwszy tydzien, zawsze jest najwiecej
chetnych. W nowej sali jest catkiem nowiuski ekran, pereikowy
1 nowe fotele, ale to juz od dosy¢ dawna. Rowniez jakis czas
temu stworzono matg, przytulna kawiarenke =z cudowna muzyka
filmowq. W  zimowe wieczory, przy hiszpanskiej muzyce,
popijajac sitodka kawe .. po prostu rewelacja. Jest kanapa dla
tych bardziej ospatiych i stoliki =z krzesetkami dla tych
bardziej zywotnych. Teraz jest bardziej kolorowo, nowoczesnie
1 to chyba bardzo sie widzom podoba. Teraz po prostu chce sie
posiedzie¢ w kinie przed seansem . To wszystko powoduje, :zZe
samo przebywanie w kinie jest przyjemnoscia. Warto wprowadzac
takie zmiany, bo to wszystko jest przede wszystkim dla widzow,

by ulatwié i uprzyjemnié widzom bycie w tym miejscu.”’’

Fot. A. Noworyta

17. Kino ,,Charlie”
(Kawiarenka filmowa)

" AZAK 2, s. 14-15.
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,Nie jestem zZadnym esteta, wyszukanym znawca, ale wiadomo, :Ze
kazdy =z nas otacza sie tym co jest dla niego przyjemne. Za
specjalnie nie zwracam uwagli na wystrdj, ale kiedy zrobiono
remont to naturalnie to zauwazZyitem. Za kazdym razem jak cos
sie zmienia to wtedy to zauwazam. Odpowiadajgc na pani
pytanie, tak podoba mi sie wystrdj kina 1 doceniam wszelkie
starania wiasciciela i1 pracownikow, ktorzy dbaja o to miejsce.
Oby widzowie tez dbali. (..)Ja jestem wielkim zwolennikiem
unowoczesnien. Takich szczegdlnie, bo to wszystko jest bardzo
madrze zrealizowane. Nie o to chodzi by zrobi¢ z tego kolejny
multipleks, bo ,Charlie” nigdy taki nie bedzie, ale nie wolno
bacé¢ sie zmian. Nie mozZzna wmawial sobie, Ze to niewygodne stare
fotele tworzg ten klimat. Bzdura. Kino to filmy 1 widzowie, to
jest podstawa a wszystko 1inne ma utatwidé 1 uprzyjemnic

spedzanie czasu.”"’

Fot. A. Noworyta

18. Kino ,,Charlie”
(Sala Studyjna)

Repertuar kina ,Charlie” okazuje sie by¢ Jjego najwiekszym
atutem. To za Jjego sprawg kino wypeinione Jjest widzami, ktoéorzy
cenia sobie skrupulatnos$¢ w wyborze pozycji  filmowych.

Odbiorca potrzebuje pewnej rdéwnowagi, statych elementdw, ktodre

80 AZAK 3, s. 14.
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daja poczucie stabilnos$ci, Dbezpieczenstwa. Niespodzianki sa
oczywiscie niezbedne, ale nikt nie lubi by¢ nie mito
zaskakiwany. Dlatego tez charakter tego miejsca musi pozostad
nienaruszony, Jjesli chce utrzyma¢ przy sobie swoja widownie.
Witasna widownia to wielkie osiagniecie, na ktdére nie kazde
kino zapracowato. Kino ,Charlie” mimo tego, ze posiada na
swoim koncie wiele sukcesdw, nie spoczeto na laurach, tylko
stawia przed soba kolejne wyzwania. Miejsce to zna swoja
wartos¢é 1 potwierdza to wielokrotnie. Widzowie maja szanse
uczestniczy¢é w szeregu cyklicznych imprez, ktdére dobrze znaja,
ale pojawiaja sie rdbéwniez nowe pomysity, ktdére licza na
akceptacje publicznosci. »Charlie” wykorzystuje wszystkie
swoje mozliwosci by realizowa¢ jak najwiecej nowych projektoéw,
w tworzeniu ktdérych, bardzo czesto angazuja sie widzowie.
Relacja miedzy nadawca a odbiorca jest tutaj niezwykle bliska,

co doceniaja obydwie strony.

,Kiedys byto tak, ze repertuar by mniej sprecyzowany. Troche
tego, troche owego, cho¢ zawsze pojawiaty sie takie filmy,
ktérych nie byto w innych kinach. Teraz chyba kazdy widz, wie
czego moze oczekiwal po repertuarze. Pojawiaja sie produkcje z
catego Swiata 1 ktadziony Jjest duzy nacisk na szerokie
horyzonty. To znaczy, Ze tutaj naprawde starajag sie pokazacd
nam cos$, do czego sami nie mamy dostepu. Po prostu ciezko jest
zobaczy¢ te filmy w innych kinach. Ponad to wysSwietlane sa tez
te filmy, ktdore pojawiaja sie w 1innych kinach, ale nie
wszystkie. Prowadzona jest pewna selekcja, bo caty czas chodzi
o to by byfto to miejsce spojne. Takie jest moje wrazenie.
Ostatnio zauwazytam, Ze pojawia sie coraz wiecej filmow
polskich, ale tez 1 wiecej takich filméw jest realizowanych.
Cate szczescie, Ze sa coraz lepsze. Chyba to polskie kino
powoli wychodzi z dotka. Wydaje mi sie, Ze najczesciej
ogladane s te filmy, ktdorych twdorcami sa znane juz widzom

osoby. Tak byto z ,Volver” Almodovara, L Zrodiem” Aronofskiego.
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Filmy te <cieszyty sie ogromnym zainteresowaniem. Ja na
,Volver” bytam chyba trzy tygodnie po premierze, a duza sala w
,Charliem” byta prawie petna. Jestesmy ciekawli co rezyser
pokaze nam tym razem, tym bardziej jesli jego poprzednie
dzieta zapadiy nam w pamieci z jakiegos powody, zwykle po
prostu bardzo nam sie podobaty. Duzo o0séb chodzi tez juz od
kilka lat na przeglady kina sSwiatowego jakie sg organizowane w
,Charliem”. Czyli kino hiszpariskie, Bollywood ponad to pokazy
animacji 1 wiele 1innych. Zawsze sale sgq petne. Ogromny ti1ok
przed sala, ale to tylko poteguje ta atmosfere kinomaniakow.

Wspaniata rzecz 1 oby byto tak co roku. 7%

,Filmy sa bardzo skrupulatnie dobierane. Przynajmniej takie ma
sie wrazenie. Nie ma mieszania tzw. amerykanskich komedii o
wszystkim 1 o niczym, z niszowym kinem europejskim. Nie znaczy
to, Ze filmy amerykanskie sie nie pojawiajg. Rzeczywiscie jest
ich duzo mniej, bo te zwykle dominujg w duZych kinach.
,Charlie” znalazio sobie takie swoje miejsce wsSrod tych
wszystkich 1innych. Na pewno nie byta to fatwa sprawa, bo
zdobycie filméw wcale nie jest takie prostu. Same checi nie
wystarcza. Wygrywa zawsze ten, ktdory jest najsilniejszy, czyli
ma najwieksze Srodki na koncie 1 znajomosSci. Podoba mi sie to,
Ze tutaj kino nie pcha sie po te same produkcje co inne Kkina,
bo wiadomo, ze dopdki panuje taka polityka, to szanse 34
niewielkie. ,Charlie” znalazi swojg pdtke, ze swoimi filmami 1
tego powinien sie trzymad. Wydaje mi sie, Zze jesli chodzi o
popularnos¢ filméw, to szczegdlnie to widaé na przegladach 1
kiedy wchodza takie filmy dfugo oczekiwane. Chyba jest duZo
0sdb, ktore upodobatly sobie kino hiszpanskie. Na pewno za
sprawg Pedro Almodovara, ale jak byt przeglad kina
hiszpanskiego to naprawde byto multum ludzi. Cata sala peina.
Trudno bylo znalezZé miejsce, ale nie zwracato sie na to

wielkiej uwagi. Najfajniejsze byfto odczuwanie takiej nici

81 AZAK 1, s. 17-18.
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porozumienia miedzy wszystkimi, ktdorzy czekali przed sala a
potem siedzieli razem 1 ogladali film. Kino hiszpanskie jest z
pewnoscig bardzo chetnie ogladane w Polsce 1 coraz wiecej o0sob
dotgcza do tego grona. Ja osobiscie jestem ogromnym fanem,
cho¢ oczywiscie s filmy lepsze 1 gorsze, ale jeszcze nie
znalaz? sie taki, ktoremu wszystko sie podoba. Ja jestem takim
ciekawskim widzem, wiec nie ogladam tylko tych filméw, po
ktorych wiem czego mozna sie spodziewad, ale ogladam tez filmy
twércow debiutujgacych. Generalnie mam juz takie zaufanie do
tego kina 1 decyduje sie na obejrzenie takze tych, ktdore sa
czyjas pilerwszg produkcjg. Wielokrotnie naprawde warto
zaryzykowadé, a poza tym warto po prostu dac¢ szanse tym ktdrzy
dopiero zaczynaja prace z filmem. Jednak widzowie kina nie sa
laikami, wiec jak tylko cos jest kiepskie, to zaraz widacé to w
odzwierciedleniu na stronie danego filmu. Na stronie kina
mozna ocenia¢ filmy indywidualnie 1 potem wyliczana jest
Srednia, mozZna pisac¢ opinie a takze giosowal¢ na to co chce sie
obejrzeé. To taki czynny udzia? widzdw, ktory jest dla nas

bardzo wazny. Takie jest moje zdanie.”®

Widzowie maja ciagiy kontakt z kinem poprzez strone

internetowa www.charlie.pl na ktdérej umieszczony jest aktualny

repertuar 1 planowane wydarzenia organizowane przez kino.
Ponad to mozna poczyta¢ o wyswietlanych filmach 1 zarezerwowad
bilet na konkretny seans. Widzowie coraz czesciej korzystaja =z
tej opcji, gdyz nie musza sie martwi¢ o to czy beda jeszcze
dla nich bilety. Co wiecej utworzono Galerie Zdje¢ Klubu
Przyjacidétr Kina ,Charlie” do ktdérej mozna dotaczyé wysytajac
swoje zdjecia. Daje to widzom mozliwo$¢ pokazania sie,
zeprezentowania siebie jako pasjonata kina, statego bywalca
tego miejsca, ktdére stato sie dla nich osobistym punktem na

mapie Zodzi, miejscem szczegblnym w tej przestrzeni.

82 AZAK 3, s. 16-17.
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Fot. A. Noworyta

19. Kino ,Charlie”
(Sala Klubowa)

,Jest to miejsce szczegdlne dla kazdego kto kocha kino, bo
tutaj naprawde mozna zobaczy¢ dobre kino. W ,Charliem” po
prostu czuje sie ta atmosfere  projektora za Sciang,
strzelajgcego ekranu i tych rozméw o filmie na korytarzu. W
innych kinach jest taka maZz. Nie wiadomo czy to kino czy
sklep, albo cos innego. Ten mix jaki widoczny jest w 1innych
kinach, zatraca gi#downg idee. Filmy saq przede wszystkim towarem
1 najwazniejsze jest =zapeitnienie sali 1 sprzedanie duzej
ilosci popcornu. Charlie wyrdznia sie tym, zZe jest daleki od

tego 783

,Szczegdlne z kilku powoddw. Tutaj robie to co uwielbiam czyli
moge dowoli ogladac¢ filmy. W domu przed telewizorem to
zupetnie 1inna bajka. Program telewizyjny =z roku na rok jest
coraz gorszy. Ciggle te same filmy. Nie mdwigc juZz o samym
klimacie sali kinowej. Kiedy gasnie Swiatio rozpoczyna sSie
prawdziwy spektakl, a w domu siedzgc na kanapie trudno poczud
ta atmosfere, takie wyczekiwanie az pojawli sie plerwszy obraz.
Poza tym jest to miejsce gdzie spotykam sie ze znajomymi, ale
czesto tez widuje sie twércow filmowych 1 artystéow z £odzi. Ja

tak doktadnie sie na tym nie znam, ale znajomi jak kogos

8 AZAK 2,s. 17.
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wypatrzg to =zawsze daja =znak. Fajnie, zZe skupia tak wielu

ludzi i czué, Ze jest to miejsce bardzo potrzebne.”?’

8 AZAK 10,s. 17.
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ROZDZIA%. TRZECI

,Charlie”. Male, wielkie kino.

WPROWADZENIE DO PRZESTRZENI I MIEJSCA

Przestrzen jest kategoria, ktdédra okresla istnienie cziowieka w
Swiecie. Podobnie jest z miejscem. To w nim zyjemy a ono jest
i funkcjonuje dzieki nam. Ta swoista koegzystencja miejsca 1
cztowieka, zbudowana Jjest w oparciu o rozmaite, z1ozone
przezycia. Odwotlujac sie do Hanny Buczynskiej-Garewicz,
miejsce to swoisty byt intencjonalny, dajacy sie widzied¢ od
strony noetycznej lub noematycznej, Jjednak zawsze we wzajemnym
ich uzupeilnianiu sie. Miejsce Jest wiec ukonstytuowane w
przezyciu 1 uzyskuje Dbytowa od niego niezaleznos$é¢, lecz
rébwniez wymaga okreslonych przezyé¢, aby jego tres$é mogta wyjsé
na jaw 1 Jjego intencjonalny byt zachowal swa obecnos$é. Sposdb
istnienia miejsca musi by¢ zatem rozpatrywany w powiazaniu z
odpowiadajacym mu doéwiadczeniem przestrzennym.®’

Dzisiejsi wuczeni zaznaczaja, ze przestrzen 1 miejsce to dwa
Scisle powigzane ze sobag elementy otoczenia, bedace
bezposrednim przedmiotem doswiadczenia czlowieka, a takze
kluczem do pojmowania Swiata. Relacje pomiedzy tymi
kategoriami sg niezwykle zlozone 1 zasluguja na posSwiecenie im
chwili uwagi.

Zaczne od przestrzeni. Czym wiasciwie Jjest owa przestrzen?
Nasuwaja sie takie skojarzenia Jjak wolnos$é, otwartos$é¢ czy
nieskonczonosé¢. Jednak w zaleznosci od tego komu zadamy takie
pytanie mozemy uzyska¢ wiele rdéznorodnych odpowiedzi. Dla
jednych przestrzenia bedzie rozlegia rdéwnina, plac przed domem
a dla innych ©przestrzehn to przestrzen miedzyplanetarna.

Wszystkie one oraz te nie wymienione tutaj, skladaja sie na

% Buczynska-Garewicz H., Miejsca, strony, okolice Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakéw 2006,
s.40.

65



ludzkie doswiadczenie przestrzeni. Rozwazania na temat
przestrzeni pojawiaja sie nie tylko u filozofdédw skupiajacych
sie na ludzkim dos$wiadczeniu przestrzeni, ale takze u
psychologdéw czy architektdédw. Wspdiczednie mamy do czynienia z
oddalaniem sie od pojecia przestrzeni absolutnej, a zblizamy
sie do przestrzeni pojmowane]j Jjako relacja. Dzieje sie tak za
sprawa fenomenologii, ktéra Jjest w filozofii nowoczesnym
wyrazem relacyjnej koncepcji przestrzeni.®®

Fenomenologia odwoluje sie do przestrzeni dosSwiadczonej w
zyciu 1 te]j ©poprzedzajace] naukowe, matematyczne pojecie
przestrzeni. Wytwarza sie pilerwotnie w naszych doznaniach,
przezyciach 1 dziataniach. Jej zZrddiem sa wiec dos$wiadczenia
zyciowe, dzieki ktbérym zostaje ukonstytuowana. Nasza
przestrzen zyciowa Jjest subiektywna, zabarwiona emocjonalnie
oraz pelna znaczen 1 tresdci. ,Przestrzen doswiadczona w zyciu
jest pewnym bytem, pewna tresScia majaca okreslony sposdb
istnienia, a nie tylko jednorazowym doznaniem psychiki. Innymi
stowy , przestrzen doswiadczona to nie tylko i1 po prostu
przestrzen geometryczna z pewnymi dodanymi do niej
zabarwieniami emocjonalnymi 1 nastrojowymi. Przestrzennosé
Swiata ukonstytuowana W zyciu nie Jjest problemem
psychologicznym. (..) Przestrzenno$¢ Jest relacja bycia ,
taczaca czlowieka z miejscem."87

Husserl byl pierwszym filozofem, ktdéry sformutowar zadanie
niezaleznego dotarcia do sensu dos$wiadczenia przestrzennego.
Byto to hasto cofniecia sie przed geometrie. Wszelkie
geometryczne pojecia za pomoca ktdédrych myslimy o przestrzeni,
sa konstruktem naszego rozumu. Dlatego tez, aby pozna¢ czym
jest owe bezposdrednie doswiadczanie przestrzennosci, nalezy
zawiesi¢ owe ©pojecia 1 rozwaza¢ samo dosSwiadczenie. To
zawieszeni rozumiane Jjest Jjako forma cofniecia sie do zZrddel i

préba odszukania poczatku. Hasto to Jest rdéwnoznaczne z

86 tamze, s. 11.
87 tamze, s. 13-14.
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powrotem do praktyki zycia, czyli do bezposredniego
doéwiadczenia.®® Idee fenomenologii przestrzeni doéwiadczonej
realizowatr w swych pracach réwniez Heidegger. Chcial on
rozwazy¢ sens bycia, wiec kwestia przestrzeni byta dla niego
bardzo wazna. Heidegger méwi, 1z cziowiek nie jest umieszczony
w przestrzeni, lecz przestrzen jako Jego okolica Jest

° Jest to catkiem nowe

konstytuowana dzieki jego istnieniu.?®
pojmowanie przestrzeni. Przestrzennos¢ nie Jest absolutna
pustka a przestrzeniag doswiadczona peinag dziatania,
przezywania 1 poznawania. Ponad to przestrzennosé¢ jest relacja
tworzong przez szczegdblny sposdb bycia, a nie atrybutem Swiata
stworzonego jako byt w przestrzeni.

Przestrzen moze by¢ réwniez pojmowana Jjak wartosé. Ludzie
przywiazuja do przestrzeni okreslone wartosci. Moze to byé
wartosé uzytkowa albo wartos¢ o charakterze kulturowym,
symbolicznym O czym pisat kiedy$s Florian Znaniecki.
,Przyznanie czlowiekowi prawa obecnosci w pewne] przestrzeni
wchodzi w sklad jego stanu socjalnego”. Wartos$sé przestrzeni
,Jjest sktadnikiem jakiego$ nieprzestrzennego systemu wartosci,
w odniesieniu do ktdérego posiada swoistg tresé¢ 1 znaczenie.
Moze to by¢ system religijny, estetyczny, techniczno-
wytwdérczy, ekonomiczny 1 spoteczny. (...) Zespoty ludzkie,
Zwiaszcza zespoiy tworzone przez Jgrupy =zorganizowane , zwykle
maja w sferze zbiorowego wtadania 1 dziatania pewne wartosci
przestrzenne, ktdére traktuja jako wspdlna wartosé nie w sensie
czysto ekonomicznym, lecz w tym ogdlniejszym znaczeniu, ze
nimi wspdlnie witadaja , positugujac sie nimi do wykonania
czynnosci zbiorowych lub upowazniajac jednostki do
posiugiwania sie nimi przy wykonywaniu pewnych czynnosci

90

indywidualnych. Temat przestrzeni Jako wartosci

przedstawiany Jjest réwniez w pracach Aleksandra Wallisa.

88 tamze, s. 15.

% Heidegger M., Bycie i czas, Warszawa 2004.

% Znaniecki F., ,,Socjologiczne podstawy ekologii ludzkiej”, (w:) Spoleczeristwo i przestrzer zurbanizowana.
Teksty zrodlowe, pod red. Malikowskiego M. i Soleckiego S., Rzeszoéw 1999.
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Wprowadzil on pojecie obszaru kulturowego, okreslonego przez

wyobrazenie, przedstawienie i symbole.

Tak zarysowana koncepcja przestrzeni pozwala na skierowanie
sie ku miejscu, drugiemu elementowi naszego otoczenia.
Przestrzen i miejsce dopeiniajag sie wzajemnie, bedac
jednoczesnie w opozycji. Przestrzen tworzy ogdlng rame, w
ktbébrej porusza sie czilowiek, za$ miejsce to dobrze znany 1
bezpieczny obszar. Yi-Fu Tuan, amerykanski geograf chinskiego

pochodzenia, poséwiecit wiele uwagi obu kategoriom. ,Przestrzen

- pisat - Jjest w zachodnim $Swiecie powszechnie przyjetym
symbolem wolnosci. Przestrzen stoi otworem, sugeruje
przysziosé i zacheca do dziatania (..) . Zamknieta i

uczlowieczona przestrzen staje sie miejscem. W pordwnaniu =z
przestrzeniag miejsce jest spokojnym centrum ustalonych
wartosci. Istotom ludzkim potrzebne Jjest zardwno miejsce, jak
i przestrzen (..). Miejsce to bezpieczenstwo, przestrzen to
wolnosé: przywiazani Jjestedmy do pierwszego 1 tesknimy za

druga. w9l

Zatem przestrzen symbolizuje $wiat daleki, mato znany
a miejsce uosabia bezpieczny, swojski mikrodwiat. W pordwnaniu
z przestrzenia, miejsce Jest spokojnym centrum ustalonych
wartosci. Miejsce Jjest tu i teraz, doswiadczane W
terazniejszosci.

Miejsce Dbedac jedna z gtdéwnych kategorii Jjezyka przestrzeni,
byto 1 Jjest «rdéznie definiowane w rozmaitych koncepcjach
przestrzeni. Podejme sie przedstawienia kilku zasadniczych
koncepcji rozumienia miejsca, ktére nadal dosy¢ czesto
ujawniaja sie w naszym potocznym o nim my$Sleniu.

rsIstnienie miejsca wydaje sie faktem oczywistym; wskazuje na

to mozliwo$é zmian otozenia.””? Tak o) miejscu isatl
Yy

Arystoteles. Kazda istniejaca rzecz musi gdzie$ byé a jej ruch

! Tuan Yi-Fu, Przestrzen i miejsce, Warszawa 1987, s. 13 inast.
92 Arystoteles, Fizyka. Dziela wszystkie, warszawa 1990, s. 83.
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polega na zmianie jej miejsca. Czym dla Arystotelesa jest owo
miejsce? Oto jakie cechy przypisuje miejscu:

,1) A wiec posiada ono trzy wymiary, ograniczajace kazde
ciato: diugosc¢, szerokos¢ 1 giebokoscé. Jednakze niemozliwe, by
miejsce byto ciatem, albowiem w tym samym punkcie przestrzeni
znajdowatyby sie dwa ciata. 2) Jezeli ciato ma swoje miejsce,
czyli jakas przestrzen, to rdéwniez z tego samego wzgledu musi
istnie¢ miejsce na powierzchni i dla innych granic ciata,; (..)
3) Czymze wiec weditug naszej opinii ma by¢ miejsce? Majac taki
rodzaj natury, miejsce nie moze by¢ ani elementem, ani tworem
ztozonym z elementdw, ani materialnym, ani nie materialnym, bo
majac rozmiary nie jest ciatem.””’

Filozof wyjasnia iz miejsce wbrew wszelkim przypuszczeniom,
nie Jjest ani materia ani forma: ,(..) Jjako granica otaczajaca
ciato moze sie wydawac¢ forma, a jako rozciggtos¢ wielkosSci

jawi sie jako materia.”’?

Arystoteles tak formuituje swoja
definicje miejsca:

»Przyjmujemy wiec, ze 1) miejsce Jjest tym, co otacza
bezposrednio to, czego jest miejscem; 2) nie jest czescia
rzeczy,; 3) BezposSrednie miejsce danej rzeczy nie jest ani
mniejsze, ani wieksze od niej,; 4) miejsce moze by¢é z kazdej
rzeczy oproéznione i od niej oddzielone. A w dodatku: 5) kazde
miejsce ma gdére 1 doéi, a kazde ciato =z natury dazy do
wltasciwego sobie miejsca, tzn. badZz do gdéry, badzZ w doi 1 tam
trwa.”"’

W koncepcji miejsca u Arystotelesa znaczace Jest roéwniez
powigzanie go z kategoria ruchu. Dzieki temu, ze istnieje ruch
mozliwe Jjest spostrzeganie miejsca. ,Miejsce nie mogioby sie
sta¢ przedmiotem dociekari, gdyby nie 1istnia? ruch wzgledem
miejsca. (..) Na tym opieramy swoje przypuszczenie, ze niebo

zajmuje miejsce, poniewaz znajduje sie w ciagiym ruchu.”’°

93 tamze, s. 84-85.

% Buczynska-Garewicz H., Miejsca, strony..., s. 23.
% Arystoteles, Fizyka..., s. 88.

% tamze. s. 89.
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Przez kolejne epoki definicja ta byia w ciagiym obiegu,
przybierata rozmaite ksztaltty, jednak dosy¢ dobrze zakorzenita
sie w Jjezyku i historyczne’ Swiadomosci. Definicja
Arystotelesa przypisata przestrzeni byt absolutny, a wszelkim
innym bytom wzgledno$¢ wobec niej. Zatem Jjakakolwiek mysl o
relatywno$ci zostata przez Arystotelesa wykluczona.
Fenomenologiczne ujecie przestrzeni doswiadczonej przynosi
odmienne rozumienie sensu miejsca. 0Od tej pory miejsce staje
sie kategoria Jjakosci, a nie ilosci, okreslane Jjest przez
swoja tresé¢ a nie wielko$¢ badz oddalenie od innych miejsc.
Heidegger bardzo wyraznie sformutowal odmienng od Arystotelesa
koncepcije miejsca. Przedstawia on miejsce wypeinione
jakosciowe przez obecna w nim rzecz. ,To rzecz uprzestrzenia
miejsce (udziela miejsca), a nie miejsce warunkuje 1istnienie
rzeczy. (..)Miejsce tym samym okazuje sie zrelatywizowane do
rzeczy, a poprzez nig do sposobu bycia wiasciwego cziowiekowil.
Ani rzecz ani miejsce nie maja charakteru absolutnego.”’’

Zatem miejsce stanowi otoczenie ludzkie, nalezy do $wiata,

77
.

wobec ktdérego cziowiek Jest ,w Widoczny jest tutaj relacyjny
a nie absolutny sens miejsca. W pdzniejszych pracach Heidegger
okreé$la miejsce relacyjnie ze wzgledu na zwigazek z byciem, a
nie przez Jjego stosunek do egzystencji. Mimo to, jego

rozumienie miejsca w stosunku do rzeczy nie ulegio zmianom.

Kolejna propozycja definicyjna nalezy do Ewy Rewers, ktoéra
okresla miejsce Jako materialny fragment przestrzeni
fizykalnej, na ktéry nakiadaja sie ludzkie emocje, nie
uswiadamiana intencjonalno$¢ i w peini $wiadome przekonania.
Autorka podkres$la, ze to dzieki ludzkiemu zaangazowaniu,
miejsca przestaja by¢ neutralnymi 1 obiektywnymi segmentami
przestrzeni fizycznej. Abstrakcyjna wiedze o miejscu potaczonag
z rozpoznawaniem jej wizualnych elementdéw mozna posiascé dosé

szybko, Jjednakze nabranie ,poczucia miejsca” (tj. odczuwania

%7 Buczynska-Garewicz H., Miejsca, strony..., s. 26.
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osobiste] 2z nim wiezi) =zabiera znacznie wiecej czasu. Na
proces ten sktada sie szereg codziennych doswiadczen
zwigzanych z zZzyciem w danym miejscu, m.in. percepcja dzwiekdw,
widokdéw 1 zapachdw a takze doswiadczenie pamieci zwiazanej z

danym miejscem.?®

Kazde wyrdznione przez nas miejsce wyodrebnia
sie od innego i stanowi samodzielng Jakosé. Swiadome
doswiadczanie miejsca jest mocno zindywidualizowane.
Przypisane Jjest do konkretnej osoby, ktdéra w ten a nie inny
sposdb czuje sie zwigzana =z danym miejscem. Istota miejsca

Jjest wzajemne wspditistnienie miejsca i cziowieka.

NASZA OKOLICA

Heidegger miejsca otaczajace cztowieka nazywa okolicg
(Gegend) . Jest to niewgtpliwie adekwatne okres$lenie tego, czym
Jjest przestrzen doswiadczona, ktbdre] istota Jjest nie
absolutnos¢ a relacyjnos¢. Okolica znajduje sie wokdil
cztowieka, Jjest dobrze mu znana, bliska 1 konstytuuje sie =ze
wzgledu na niego. Okolica staja sie miejsca wyrdznione ze
wzgledu na bycie ludzkie.

~W pojeciu okolicy spotykaja sie dwie formy uprzestrzeniania
przestrzeni przez czitowieka. Okolica jest konstytuowana przez
de-dystansowanie 1 kierunkowanie razem wzliete. Rzecz jest
swojska, bliska nam, gdy znamy jej okolice.”’?

Z tego tez powodu pojecie to staje sie dla Heideggera
narzedziem situzacym do mdbéwienia o Dbliskosci, zazytosci,
osigganych dzieki rozumieniu. Zwiazek pojecia okolica z
rozumieniem staje sie znaczaca cecha my$lenia Heideggera. W
pbdéiniejszych pracach jest on réwnie istotny , (..) gdy okolica
nabiera znaczenia miejsca epifanii bycia, gdy jezyk

przestrzeni staje sie jezykiem bycia. Okolica jest wtedy nazwag

% Rewers E., ,,Srodowisko rozmowy. Miejsce”, (w:) Pamieé, miejsce, obecno$é. Wspdlczesne refleksje nad
kulturq i ich implikacje pedagogiczne, pod red. Hudzik J. P. i Mizinska J., Lublin 1997, s. 105-106.
% Buczynska-Garewicz H., Miejsca, strony..., s. 106.
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miejsca, w ktdérym bycie wychodzi na jaw ze swej sSkrytosci.
Okolica jest wiec wyznaczana przez bliskosé wobec prawdy. 7'°°

Miejsca, ktdére pojmowane sa Jako okolice nie maja sensu
absolutnego. To pozwala na stwierdzenie 1z pojecie to Jjest
Jjednym z podstawowych narzedzi terminologicznych
Heideggerowskiej negacji absolutnos$ci przestrzeni. W Byciu 1
czasie okolica pojawia sie w odniesieniu do analizy uzywania
przez cziowieka rzeczy pod reka. Wtedy okolica Jjest to
wszystko, co znajduje sie w zasliegu reki czlowieka.
Wiasciwoscia okolicy Jjest bliskos¢é 1 naturalna =zazyiosé z
rzeczami, ktdére udzielaja przestrzeni okolicy. W pdzniejszych
pismach Heideggera aspekt ten zostaje poddany rozszerzeniu 1
przeksztaiceniu. Jednak moim celem Dbyio zaprezentowanie
poczatkowego sensu okolicy, kiedy to najistotniejszy Jjest
watek swojskos$ci 1 bliskosSci otoczenia. Watek ten nigdy nie

zniknatl z rozwazan filozofa.

W przestrzeni miasta znajduje sie wiele miejsc niezwykle
waznych dla Jjego mieszkancdéw. Wsrdd nich znajdziemy takie,
ktébre sa rédwnie wazne dla wiekszosd$ci (np. szpital) i te, ktoére
tylko dla pewnej grupy maja szczegbdlnag wartosé. Taka grupe
ludzi 1acza pewne wspdlne poglady, upodobania i wymagania. One
wtasnie doprowadzity te konkretne osoby, do miejsca, ktdére dla
nich wszystkich jest ,ich miejscem”. Co decyduje o naszym nad
NIM zachwycie? Niezwykle ciekawie opowiada o miejscu Witold P.
Glinkowski. Oto jedna z wielu wypowiedzi:

»0 jego prawdziwych powabach decyduje nie to, co jest mi ono
gotowe zaofiarowaé, lecz tylko to, co sam zdotam uniesé z tych
dobrodziejstw. A najbardziej fascynuje mnie jego dusza. Dusza
miejsca zwyczajnego 1 przez swa zwyczajnosé nadzwyczajnego,

zaczarowanego, migoczacego wszystkimi barwami tajemnicy.”t%!

100 tamze, s. 106.

1% Glinkowski W.P., Transcendencje codzienno$ci. Miejsca spotkania obsesje, £6dz 2008, s. 80.
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Takim miejscem dla mnie i dla wielu innych o0sdéb Jjest kino

»Charlie”.

,CHARLIE” - MIEJSCE WYJATKOWE

Jakie cechy przypisuje sie miejscu, ktdére uwaza sie za
szczegblne w swoim zyciu? Czym sie wyrdznia sposrdd innych
jemu podobnych? Jaka jest jego rola i jakie peini funkcje?

Kino Charlie Jjest Jedna =z instytucji zZzycia spotecznego 1
kulturalnego, prowadzaca dziatalno$¢ kinematograficzna. Miedzy
innymi za cel postawito sobie wySwietlanie ambitnego
repertuaru oraz organizowanie licznych 1imprez w oparciu o
filmy niszowe. Prezentuje kulture alternatywna przeciwstawna
pop kulturze, ktdéra w dzisiejszych czasach ,przygniata nas”
swoja wszechobecnosécia. Charlie zdaniem widzow speinia
okreé$long role w przestrzeni %odzi, ale peini tez rozmaite
funkcje, ktdre zaspokajaja artystyczne, filmowe itp. potrzeby
widzdbéw, bywalcdw tego kina.

Informatorzy z ktérymi przeprowadzalam wywiady, mbéwigc o kinie
,Charlie” najczes$ciej uzywaja stwierdzenia: miejsce wyJjatkowe,
szczegbdblne, magiczne. Co sprawito, ze tak Jje postrzegaja?
Kazdy =z widzdéw kina ,Charlie” moze deklarowaé¢ upodobanie do
innych filmébw. Jeden Dbedzie fanem kina hiszpanskiego, drugi
pasjonatem animacji a trzeci mitos$nikiem Bollywood. Gusta sa
rézne, ale mozna powiedzieé, ze w tym przypadku dochodzi do
Scierania sie tak rdéznych upodoban. Widzdédw kina ,Charlie”
taczy pasja Jjaka Jjest film sam w sobie. To jest powodem, dla
ktébrego stali sie statymi bywalcami tego , a nie 1innego
miejsca. Kino ,Charlie” daje 1im mozliwo$¢ ,obcowania =z
filmami”, ktdére maja co$ istotnego do przekazania. To kino
stato sie alternatywa dla tych, ktorzy méwia ,Nie!”
jednolitemu, nudnemu repertuarowi Jjaki dominuje w parkach
rozrywki, jakimi staty sie multipleksy. Pozwole sobie po raz
kolejny zacytowa¢ wypowiedzi, ktdére utwierdzajag mnie w moim

przekonaniu:
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,To jest moj filmowy dom. Miejsce wprost dopasowane do mnie,
do moich potrzeb, oczekiwan. Uwielbiam ,Charliego”. Z jednej
strony jest mi tak dobrze znany, przynajmniej takie mam
wrazenie, ale za kazdym razem kiedy wchodze na sale 1 wiem, Ze
zaraz zgasng Swiatta 1 zacznie sie projekcja, to czuje ze to
jest cos wyjatkowego. Niby dzieje sie tak za kazdym razem jak
przychodze na film, ale chyba tak to uwielbiam, zZe za kazdym
razem czuje sie specjalnie. No bo siedzgc w domu przed
telewizorem, to jedyne co moge poczué to .. no nic. Zadnej
specjalnosci, po prostu siedze na kanapie 1 ogladam reklamy z
przerwa na film. Doktadnie w takiej kolejnosci. A tutaj jest

prawdziwa uczta.”'%

,Zaczyna sie od tego, zZe wchodze sobie na strone kina 1
sprawdzam co jest aktualnie grane, co bedzie sie dziato w
najblizszym czasie, sprawdzam szczegdly, zapisuje w kalendarzu
to o czym nie moge zapomniec¢. To wszystko zaczyna sie
wczesniej. To jest taki ciag rzeczy, ktore robie jakby woko?
tego kina. To nie jest tylko pdjscie do kina, kupienie biletu
pieé minut przed seansem, wpadniecie na sale w ostatniej
chwili 1 wypadniecie jeszcze przed napisami. Nie bywam w tym
kinie codziennie 1 pdjscie do ,Charliego” nie jest dla mnie
codziennym, bitahym wydarzeniem. To cos wiecej. To cos
specjalnego. Oprdécz tego, ze filmy sg niezwykie to ludzie =z
ktorymi siedzisz na sali sa w jakis sposdb podobni do ciebie.
Ma sie wrazenie, zZe tak samo wazny jest dla nich film. Moze to
sie wyda troche przesadzone, ale przeciez znaczna czesc
widowni to studenci, humanisci, ludzie ktdérzy maja w sobie

wielka wrazliwos$é. Fajnie jest byé wsérdd takiej widowni.”'??

,Moja przygoda =z ,Charliem” zaczela sie dosy¢ niedawno, ale

obecnie jest to juz chyba diuzsza wedrowka, podroz.

102 AZAK” 13,s.9.
13 AZAK 14,s. 11.
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Zadomowitem sie w tym kinie, o 1ile mozna sie zadomowilé nie w
domu. Po prostu czuje sie tutaj bardzo dobrze. Mimo tego, :Ze
poczatkowo miatem wrazenie, Ze moze nie do korica skumam
klimat, ale to byto takie chwilowe uczucie. Bo wczesniej
ogladatem przede wszystkim same hity, ale przeciez trafitem do
tego miejsca, bo szukatem czegos innego. Mato tego, zZe to
znalaztem, to poczutem co to kino przez duze K. Jestem troche

takim przyktadem nawrdcenia 1 uwazam, ze na ta doba strone.”w4

Te wypowiedzi i wiele innych, ktére pojawilty sie podczas moich
rozmbéw z widzami kina ,Charlie”, pozwalaja wysnu¢ wniosek, ze
,mate”, ,klimatyczne” kina maja swoich wiernych fandw, swoich
widzdéw, ktdérzy znaja ich wartosé. Kino ,Charlie” bardzo diugo
i ciezko pracowalo na swoja widownie, ktdéra dzisiaj okreslana
jest najwierniejsza publicznos$cia W Fodzi. Do dnia
dzisiejszego specyfika tego miejsca pozostaje niezmienna. W
repertuarze dominuje rzadkie, ambitne filmy, klasyka kina oraz
produkcje awangardowe. Kino to stanowi niezwykle wazny
fenomen, ktéry wspbittworzy tzw. kulture wysoka,
przeciwstawiajaca sie kulturze masowe]j. Przedstawicielami te]j
drugiej z cata pewnos$cia sa multipleksy, czyli centra kinowe,
w ktérych znajduje sie co najmniej sze$¢ sal. Nieodiacznym
towarzyszem tychze kin Jjest obecnosé¢ sklepdw, kawiarni i
barédw, ktdére =zachecaja widzdédw do poraczenia wizyty w kinie z
wizyta w restauracji czy w supermarkecie. Wyjscie do kina
staje sie wielka wyprawa do centrum handlowego, podczas ktdrej
jednym z  punktdéw wycieczki Jjest Jakis seans filmowy.
Dodatkowym atutem Jest duza sala z wygodnymi fotelami,
gigantyczny ekran 1 dzwiek najwyzszej Jjakosci. Wymagania
publicznos$ci ulegty zmianom bo standard usitug zostal znacznie
podniesiony. Jednak czy wysoki poziom techniczny potaczony
jest z rébwnie ciekawym, réznorodnym repertuarem? Wydawaé¢ by

sie mogto, ze Jjest to fundament na ktdédrym powinno sie tworzyé

104 AZAK 9, s. 8.
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kino, tymczasem multipleksy wybraty innag droge. Tak komentuja
to Janusz Wrdblewski 1 Mariusz Czubaj na 1amach tygodnika
,Polityka”:

,Pojawienie sie w Polsce multipleksdow mozna porownac do
wstrzasu wywotanego wprowadzeniem pilota 1 telewizji kablowej.
Okazuje sie bowiem, ZzZe nowe kina zmienity nie tylko warunki
ogladania, oczekiwania wobec repertuaru, ale 1 wrazliwoscé
kinomanodw, chetniej oddajacych sie teraz zbiorowemu
przezZzuwaniu popcornu niz przezuwaniu tresci dziela.

Bo tez nowoczesna przestrzen kina w pierwszej kolejnosci
kojarzy sie =z halg targowg, a multikino to w gruncie rzeczy
nic innego niz filmowy hipermarket. Przecietny polak, ktory
chodzi do kina rzadziej niz raz na rok, przekraczajgac progi
multipleksu MUSI DOZNAC SZOKU. Luksusowe, kameralne wnetrza,
wielopoziomowe, rozwidlajace sie jak w labiryncie korytarze,
restauracje 1 sowicie zaopatrzone barki - to wszystko zdumiewa
1 oniesmiela bardziej nawet niz bogactwo oferty repertuarowej.
Multikina w szczegdlny sSposdb zachecaja do konsumowania.
Swojski brzmi juZz dzis szelest opakowan z kukurydzg, w
niektdérych multikinach przewidziano sale dla palgcych, za
ostatnimi rzedami montuje sie olbrzymie szklane okna
ODZIELAJACE WIDOWNIE od specjalnego pomieszczenia, gdzie przy
stoliku mozna cos przekasic¢ i wypic¢ drinka. W takich miejscach
mozna takzZze zorganizowal przyjecie poftaczone z prywatng
projekcja. (..) Na multikinomana czeka przeciez mndéstwo innych,
niefilmowych pokus, ot, chocéby stoly bilardowe, kregielnia czy
kawiarenka internetowa. Multipleksy bowiem przypominaja raczej
wielofunkcyjne parki rozrywki niz dawne sale projekcyjne. -
Mozna do nich przyjs¢é na Slepo. Bo jesli nie trafi sie na
wybrany film, to 1 tak sie na niego fajnie czeka - =zachwala

Roman Jarosz, dyrektor do spraw marketingu Silver Screen”.??”

195 Wréblewski J., Czubaj M., Czlowiek z multipleksu, ,Polityka” 2001, nr 28, s. 47.
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Sa jednak tacy widzowie dla ktdérych wyjscie do kina nie Jjest
rébwnoznaczne z wizyta w pubie czy zakupami w galerii
handlowej. Nie wszyscy korzystaja z propozycji Jjakie oferuja
multipleksy. Sa widzowie o potrzebach bardziej wysublimowanych
i wysmakowanych. Potrzebuja intymnos$ci, skupienia 1 ciszy. Nie
interesuja ich bary peine prazonej kukurydzy, modne kawiarnie
i parki rozrywki. Kino Jjest dla nich miejscem, do ktdérego
przychodza by obejrzeé¢ film, wziagé¢ udziat w spektaklu kinowym.
Wazne Jjest dla nich wspdlne ogladanie filmu, poczucie jednosci
na widowni. Niezwykle wazna role odgrywa ten wspdlnotowy
charakter seansodw, ktébry umozliwia widzom tworzenie wiezi
duchowych miedzy pasjonatami dobrego kina. Jednoczesnie daje
to poczucie elitarnoéci, wyjatkowoséci. Dotyczy to zarazem tego
konkretnego kina odrdézniajacego sie od innych i te]
publicznos$ci przypisanej do tego konkretnego miejsca. Takie
kino staje sie ich wtasnym kinem, w ktérym bilet przerywa ta
sama pani, a na sali maja swoje ulubione miejsce, swdj fotel.

Sala kinowa jest miejscem niezwykle waznym. To tuta]j =zasiada
widownia a kiedy gasnie $wiatlo rozpoczyna sie projekcija
filmu. Andrzej Werner w swoje] ksiazce ,Dekada filmu” wspomina
o ,somnambulicznej atmosferze ciemnej sali kinowej”, ktoéra
sprzyja wtajemniczeniom filmowym. Warto W tym miejscu

przytoczy¢ wypowiedz widzdéw kina ,Charlie”:

Fot. A. Noworyta

20. Kino ,Charlie”
(Sala Kameralna)
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~Z sala to jest tak jak z witasnym, domowym fotelem. Wiemy od
czego jest ta plama, czemu guzik oderwany 1 tak dalej. Po
prostu go znamy. Na sali kazdy ma swoje ulubione miejsce, wie
gdzie warto usigs¢ a gdzie nie. W korncu zajecie dobrej pozycji
to powazna sSprawa 1 nie mozZna jej lekcewazyé, nawet jak nie
film nam w gtowie a konwersacje z kolezankg z fotela obok. Ale
nawet wtedy konieczne jest wybranie swojego miejsca zZeby
dobrze sie czulé. Poza tym, tak na powaznie to cata atmosfere
przed projekcja 1 w trakcie dopeinia to ciemne Swiatio. Kiedy
gasnie to jest znak, Ze jestesmy juz gdzies$ indziej. Tak jakby
przenosi nas w 1nng przestrzen 1 1inny czas. Gdy znowu sie
zapalaja to wracamy do naszej rzeczywistosci. Tak to wizasnie
jest, ale rzadko sie chyba nad tym zastanawiamy, a Jjestem
przekonany, Ze wiele o0sdb witasnie tak sie czuje. Nikt nie lubi
tego uczucia zaraz po wyjsSciu z kina, bo to jest taki moment
przejsciowy. Dopiero sie budzimy, dochodzimy do siebie, ale te
pierwsze chwile powrotu do siebie, sa raczej nieprzyjemne bo
jeszcze troche jestesmy tam, a juz czujemy, widzimy, styszymy,
Ze wrdécilisgmy.”'%°

,Sala kinowa jest dla kazdego widza waznym miejscem, bo tutaj
dochodzi do takiego spotkania =z filmem. WazZne s Sprawy
komfortu, ale dla mnie 1istotna Jjest ta atmosfera. Jak
wchodzimy sala jest pusta, Swiatta zapalone. Ludzie powolil
zapetniaja sale i stopniowo gasng Swiatta az zrobi sie catkiem
ciemno, wtedy pojawia sie to jedyne, oczekiwane Zrddio

Swiatla, czyli nasz film.”'%’

106 AZAK 6, 5. 9.
07 AZAK 8, s. 8.

78



21. Projekcja filmu

,Sala jest bardzo istotna, w koncu w niej sSpedzamy najwiecej
czasu, bo tutaj ogladamy film. Jestem pewien, ze tak jak ja
tak 1 1inni widzowie majg swoje miejsce na sali. Osobiscie
zawsze, jesli tylko jest to mozliwe wybieram Srodek sali.
Siadam w fotelu 1 czekam az Swiatilo bedzie stopniowo gasio az
stanie sie ciemno 1 pojawi sie Swiatio z ekranu. Ogromnym
plusem jest to, Ze reklamy nie trwaja pietnastu minut jak bywa
to w duzych kinach. Nie wybija to =z takiego rytmu. Kiedy
pojawiajg sie napisy koncowe Swiatto stopniowo sie zapala,
czyli taki cykl =zamkniety. Zawsze na poczatku 1 na koncu
seansu wszyscy rozgladamy sie po sali jakbysSmy nawzajem sie
obserwowali czy Sciskali sobie dion. Siychal¢ szepty, rozmowy,
opinie, ktos widzia? juz film, ale chcia? go obejrzeé po raz
kolejny tym razem w towarzystwie. Takie ogladanie ramie w

ramie, choé nie zawsze siedzi ktos obok nas”.!%®

Doskonatym komentarzem bedzie tu metafora stworzona przez
Martina Bubera, filozofa dialogu. Powiada on:

,Moze sie zdarzy¢, zZe w przyciemnionej sali operowej pomiedzy
dwoma obcymi sobie siuchaczami, ktorzy rdéwnie subtelnie 1

réownie intensywnie odbieraja jakas melodie Mozarta, zawigze

108 AZAK 14, s. 15.
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sie ledwie dostrzegalna Zywiolowa dialogiczna wieZ, ktorej
prézno szukaé po zapaleniu Swiate?”.'%

Warto wspomnieé iz ten rodzaj wiezi odbiega od tego, ktéry
tworzyt sie w czasie projekcji w Dyskusyjnych Klubach
Filmowych o ktérych médwi sie bardzo czesto przy okazji matych,
kameralnych kin. Mimo wielu wspdlnych =zalozen nie sa to
dziatalnoéci Jjednakowe. Przede wszystkim w DKF-ach po
projekcji, ktbdre] towarzyszyiy liczne komentarze, miata
miejsce dyskusja, nierzadko burzliwa przenoszaca sie na tematy
polityczne, spoieczne. Jak wspomina Zanussi, wielokrotnie
trzeba bylo przenosi¢ wielogodzinne rozmowy do kawiarni czy na
uniwersytet. Obecnie rzadko zdarza sie, ze po seansie filmowym
odbywa sie spotkanie widzdéw chcacych wyrazié¢ swoje odczucia,
opinie i wysiucha¢ innych. Takie dyskusje, rozmowy pojawiaja
sie zwykle w mniejszych, osobistych grupach znajomych, ktérzy
przychodza razem na film 1 po projekcji w swoilim gronie

wymieniaja opinie.

~W weekendy razem ze znajomymili wybleramy sie wspdlnie do kina.
Wtedy wszyscy maja wolne, wiec jest czas by razem obejrzed
film i pogadac¢ sobie o wrazeniach po seansie. Jestesmy dosyc
zroznicowang grupa, wiec zdarzajg sie wielogodzinne dysputy,
ale fajnie jest wyrazié¢ swoja opinie, bo przeciez po kazdym
filmie co$ w nas zostaje 1 jest ta cheé¢ opowiedzenia tego 1
wysiuchania c¢zy u 1innych jest tak samo, czy 1inaczej. Nie
chodzi tylko o zwykie: Podobato mi sie. Chociaz na poczatek

dobre i to”.'t

,Teraz spotkania filmowe po filmie to raczej rzadkos¢. W sumie
to nie wiem dlaczego? Przeciez coraz czesciej chodzimy do kina
1 zdecydowanie jestesmy otwarci na nowe propozycje filmowe,

wiec taka chelé rozmowy o filmie powinna sie w nas narodzic.

1% Buber M., Problem czlowieka, Warszawa 1993, s. 92
"0 AZAK 12,5.9
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Chociaz =z drugiej strony, wygrywa chyba niesmiatos¢ 1 takie
przyzwolenie na ciagia anonimowoscé. Przyzwyczailismy sie do
tego, Ze mozZemy komentowalé, wyrazac¢ swoje zdanie zza ekranu
komputera, kiedy nikt nie widzi naszej twarzy. Wtedy to jest
znacznie fatwiejsze, ale czy lepsze? Tak sie tylko gtosno
zastanawiam, bo sam nie jestem od takiej postawy daleki.
Oczywiscie a swoich witasnych, dobrze znanych grupach moZna
rozmawiaé na rozne tematy, bo czujemy sie wtedy komfortowo 1
nikt nas nie ocenia, a gdy jestesmy wsrod obcych ludzi to nie
da sie tego uniknac¢, bo kazdy z nas spoglada na tego kogos 1
buduje sobie o nim jakas opinie. Wiekszos$¢é z nas lubi oceniad,
ale mato kto 1lubi by¢ oceniany. Ale wracajac do giZdownego
tematu .. pewnie sg takie grupy, ktdre spotykaja sie na rozmowy
o filmie przy piwku, ale nie Jjest to chyba galopujace

zjawisko. 7t

By¢é moze zwyczaj regularnych spotkan ,pofilmowych” powrdci,
jesli tylko pojawi sie taka inicjatywa =ze strony widzodw.
Jestem przekonana, ze wiele kin, w tym ,Charlie” chetnie
wprowadzitoby na staie taki punkt programu. Warto wspomnied,
ze tego rodzaju rozmowy maja miejsce co jakis$ czas przy okazji
spotkan z twdércami, prelekciji odbywajacych sie przed
specjalnymi seansami czy wirtualnie na stronie kina ,Charlie”.
Kino to niewatpliwie zostalo stworzone w oparciu o pewne
zatozenia, funkcje Jjakie dominowaty w Dyskusyjnych Klubach
Filmowych. Jest tu mozliwo$¢ kontaktu z ambitnym kinem i jest
juz \ pewnym stopniu mozliwosé wymiany my$li, tak
charakterystycznej dla DKF-6w w Polsce. Moim =zdaniem kino
»Charlie” w pewnym stopniu kroczy po drodze Jjaka niegdys
podazaty DKF-y. W znacznym stopniu peini funkcje edukacyjna
dzieki cyklowi ~Projektor tédzki”, licznym spotkaniom Z
twércami 1 ich dzietami, ,Czytelni” stworzonej na stronie

kina, gdzie umieszczono liczne artykuty, wywiady, prace

HTAZAK 11, s. 10.
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studentédw filmoznawstwa, Jednym sitowem miejsce stworzone dla
osoby zadnej wiedzy filmowej. Jest Jeszcze Jedna wartosdé
przypisywana DKF-om 1 matym kinom takim jak ,Charlie. To
elitarnos¢. Poczucie, ze bierze sie udzial w czym$ wyjatkowym,
specjalnym dostepnym tylko dla pewnej grupy ludzi. Ta wartosé
przypisal niegdy$ Krzysztof Zanussi pierwszemu polskiemu DKEF-
owi - ,Po prostu” utworzonemu w 1955 roku.

,Filmy, ktére oglgdalismy w klubie, byly niedostepne na
miescie - poczucie ekskluzywnosSci- wyzZszego wtajemniczenia -
moze nawet zwykty gtupi snobizm powodowaty atmosfere
podniecenia”.??

Ten opis warszawskiego DKF-u w pewnym stopniu pasuje do
dzisiejszych matych kin, odrdézniajacych sie od innych, w
szczegblnosci multipleksé4w - wielkich, anonimowych miejsc
starajacych sie dogodzi¢ masom, zapominajac o Jjednostce. Te
funkcje postanowity peilni¢ mniejsze kina, ktdére przez wielu
zostaty zepchniete na margines. W dobie multipleksdédw takim
elitarnym obiektom nie Jjest tatwo przetrwaé na rynku, ale jest
wiele przykitadéw takich kin, ktdére dzieki $Smiatym pomysiom
trwaja 1 wiedzie im sie coraz lepiej. Publicznos$¢é¢ Dyskusyjnych
Klubéw filmowych, ktdére niemalze zniknely =z kulturowej mapy,
odnajduja takie wtasnie kina, w ktérych widoczny  jest
charakter DKF-6w. Mimo licznych przyktadéw =zamkniecia mazych
kin'??, obecnie mozemy méwié o ponownych narodzinach niektérych
z nich. Paradoksalnie w duze] mierze dzieje sie tak za sprawa
multipleksdéw, ktdére bedac nastawionymi na zysk, spychaja na
dalszy plan projekcje filmu, samego widza, Jjego potrzeby 1
zainteresowania. Roman Gutek, dystrybutor filmowy, wtasciciel
studyjnego kina ,Murandéw”, tak komentuje owg sytuacje:

W dobie inwazji multipleksdéw ludzie szukaja, a w przyszitosci
beda szukac jeszcze bardziej, kin matych, kameralnych, takich,

ktére maja charakter, swdéj styl 1 gospodarza. Prawdziwi

12 zanussi K., Klub jaki mégtby by¢, ,Film na Swiecie” 1976, nr 3-4
'3 W tym roku zostat wydany specjalny album poswigcony nieistniejacym juz kinom — Ewa Cieniak, Bartosz
Nowakowski, Tu byto kino Album o koncu swiata matych kin.
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kinomani nie lubig bowiem kin bez duszy, bez klimatu. Dlatego,
jestem o tym giteboko przekonany, jak diugo bedziemy mielil
wymagajaca widownie, tak diugo mate kina beda trwadé. Na
Zachodzie, ktdory szczyci sie wolnym rynkiem od lat, moZna
wrecz zaobserwowad¢ powrot do niewielkich salek kinowych =z
wyspecjalizowanym repertuarem. Nowe wyrastaja tam jak
przystowiowe grzyby po deszczu, a Stare, ktorym udato sie
przetrwaé, przezywaja rozkwit”.'!?

Wszedzie tam gdzie powstawaily multipleksy, mate kina zmienity
sie. Koniecznym staio sie przebudowanie duzych sal kinowych,
prezentujacych kasowy repertuar, tworzac tzw. minipleksy.
Czesto z Jjedne] sali powstawaty trzy, cztery mniejsze.
Kolejnym etapem byta stopniowa modernizacja sprzetu:
montowanie nowych ekrandéw, instalacja cyfrowego dzwieku. Kina,
ktére chciaty przetrwa¢ wsrdd multipleksdw, musiaty sie czym$
wyrbdznia¢. Trzeba byto znalez¢ Jakas nisze na rynku, np.

proponowacd filmy niekomercyjne czy dodatkowo prowadzié

edukacje filmows. Mate kina powinny decydowac sie na
innowacyjne dziatania, ktore spowodujg zainteresowanie
publicznosci. Jesli chca przetrwa¢ musza by¢é inne niz

wszystkie kina. Oczywiécie nie jest to tatwe do zrealizowania,
bo na samym poczatku ogromna przeszkoda sa problemy finansowe.
By podwyzszyé standard ustug, konieczne sa remonty
wprowadzanie unowoczesnien, innowaciji, a to Jjak wiadomo
niemato kosztuje. Uwazam Jednak, zZe Jest to niezbedne Dbo
standardy sie zmieniaja, W zwiazku z tym wymagania
publicznosci rdéwniez, i koniecznym staje sie nadazanie za
pewnymi wytycznymi. Kino ,Charlie” jest najlepszym przykltadem
tego, ze warto sie starad¢, wprowadzac¢ pewne zmiany, bo widz i
jego wygoda sa najwazniejsze. Charakter miejsca nie musi sie
zmieni¢ wraz z wymiana foteli 1 zakupem nowego ekranu. To

pozwoli na lepsze samopoczucie widza podczas wizyt w kinie.

"4 Janusz-Lorkowska M., Mate kina bedq trwad,
http://www.rp.pl/artykul/82677,130672 Male kina beda_trwac.html [XI.2008]
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Duza szansg dla takich miejsc sga m.in. program Europa Cinemas,
prowadzony pod auspicjami Unii Europejskiej. Jego celem jest
zwiekszenie liczby filméw europejskich w repertuarach kin,
zwtaszcza europejskich nie krajowych. Program Europa Cinemas
obejmuje swym =zasiegiem 50 krajéw, 314 miast, 555 kin, 1311

sal kinowych.''’

W projekcie Dbierze wudziat 21 polskich kin
m.in. poznanskie kina ,Apollo”, ,Muza”, ,Rialto” czy 1b6dzkie
kino ,Charlie”. Kolejnym niezwykle ciekawym programem jest
Sie¢ kin Studyjnych i Lokalnych. Z kolei jej dziatalno$¢ ma na
celu upowszechnianie kultury filmowe] w szczegbdlnosci poprzez
rozpowszechnianie w kinach Sieci filméw o wysokich walorach
artystycznych oraz podejmowanie dziatalnosci edukacyjne’

adresowanej do mitodej widowni kin.''®

Tego typu rozwigzania
zwiekszajg atrakcyjnosé miejsc, miedzy innymi dzieki
dostepnoéci innego repertuaru, ktdéry to moze stanowid o
specyfice miejsca 1 moze sta¢ sie jego znakiem firmowym. Coraz
czesciej te nieduze kina 1acza sie w sieci, zaltozeniem ktdrych
jest prezentowanie publicznos$ci ambitnego repertuaru.

,W Paryzu Martin Karmisz, sSiynny producent m.1in. ,Trzech
Koloroéw”  Kieslowskiego, ma 44 sale kinowe, w  ktorych
pokazywane jest kino artystyczne - opowiada Gutek. - Na
zachodzie nastepuje renesans kin mniejszych, niezaleznych, =z
ambitniejszym repertuarem.”'!’

Takie kina to tzw. art-house’y, czyli domy sztuki. Zwykle
dzieje sie tak, zZze powstaja w wyniku przebudowy starych,
duzych kin, gdyz budowanie nowego kina od podstaw Jjest zbyt
kosztowne. Wyswietla sie w nich takie filmy, jakich nie mozna
zobaczy¢ w zadnym innym kinie w miescie.

,W takim art.-house, w matej salce na 50-80 osdb, mozna byioby
gra¢ na przykitad ,Wojaczka” na jednym seansie w Warszawie

nawet przez rok i film zebratbhy kilkadziesigt tysiecy widzow -

twierdzi Gutek. (..) Na Zachodzie podobne kina otrzymujga pomoc

115
116

WWW.europa-cinemas.org
www. kinastudyjne.pl
17 Miodek M., Multipleksy: czy tylko kasa?, ,,Kino” 2000, nr 3, s. 7
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od witadz miasta. U nas trudno o to, bo przeciez brakuje
pieniedzy na szpitale 1 osSwiate - mowi Gutek. - Ale moZe
doczekamy sie kiedys, Ze wiadze miasta za punkt honoru
postawig sobie dofinansowanie ,art-house’owego” kina, aby
potem sie nim szczycicd?”'®

Istotnym Jjest niepodwazalny fakt, ze sa widzowie, ktdérzy chca
oglada¢ inny niz ,multipleksowy” repertuar, co wiecej chca go
oglada¢ w innych miejscach niz multipleksy. Ta praca, badania
jakie przeprowadzitam sa tego potwierdzeniem. Wielu widzdw
teskni do starych, dobrych kin, z ich klimatem, ta atmosfera,
bo tylko w nich czuje sie prawdziwa magie kina. W takich
miejscach Jjak kino ,Charlie” dba sie o swoich widzdéw. Stali
bywalcy po zarejestrowaniu sie na stronie kina, co tydzien
otrzymuja program na najblizszy tydzien wraz z zapowiedziami
wydarzen Jjakie beda mialy miejsce w kinie ,Charlie”. Takie
podejscie do widza, daje mu poczucie bliskos$ci tego miejsca.
Istnieje wiec mozliwos¢ koegzystencji obu rodzajédw kin, gdyz
zardwno Jjedne Jak i drugie sa potrzebne. Rosngce
zapotrzebowanie na wysoka Jakos¢é ustug i obstugi konsumenta
sprawia, ze dziatalno$¢ multikin Jest potrzebna gdyz Jjest
publicznos¢, ktébra wybiera seans w tego rodzaju kinie.
Rywalizacja miedzy duzymi 1 matymi kinami, nie do kohica sie
sprawdza, gdyz wiele studyjnych kin postawito na inna
specyfike prezentacji 1 odmienne cele, tworzac tym samem sSwd]
wiasny charakter, sSwojg nisze. Kina studyjne, ktodre
zdecydowaly sie na tego typu dziatalnos$é, dzisiaj sa miejscami
dobrze znanymi publicznosci, ktdéra coraz czesSciej tworzy
stata, zwarta grupe widzdéw. Okazato sie , zZe wciaz Jjest wielu
widzédw nastawionych na wszelka dziatalno$¢ alternatywng, co
wiecej dzieki aktywnosci tych miejsc, miodzi widzowie coraz
czesciej odnajduje dla siebie takie kina 3jak ,Charlie” 1

czynia je ,swoimi, magicznymi miejscami”.

11 .
8 tamze, s.7
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,CHARLIE” — MIEJSCE ANTROPOLOGICZNE
Marc Augé, francuski antropolog, badacz wspdiczesnych procesdw
kulturowych, Jjest autorem dwoéch pojec: miejsca

antropologicznego 1 nie-miejsca.'’’

Wediug antropologa nie-
miejsca, do ktdérych zalicza centra handlowe, parki rozrywki sg
w jego mniemaniu konsekwencja czasoéw, ktore nazywa
nadnowoczesnoscia (surmodernité).

,Nadnowoczesnos$é to zmiana W doswiadczaniu Swiata;

doswiadczania czasu, przestrzeni 1 siebie samego. Dla Augé

nie-miejsca to przestrzenie anonimowe, abstrakcyjne,
niesymboliczne, sprzyjajace wytwarzaniu i odczuwaniu
samotnogci . ”*°

Do grupy nie-miejsc Lubaszewska =zalicza multipleksy Jjako
wytwory wspdiczesnosci, anonimowe pozbawione tozsamosci, nie
wytwarzajace jakiej$ szczegdlnej, niepowtarzalnej atmosfery. 2
drugiej strony miejsce antropologiczne, ktdérym moze Dbyl
wtasciwie wszystko co posiada konkretna tozsamo$é¢, charakter,
oryginalnosc.

,Jest to miejsce symboliczne, ktdére posiada zdolnos¢é do
generowania relacji miedzy jego uczestnikami,; ktdére stanowi
dla nich pewna wartosé, jest punktem odniesienia, nosSnikiem
sensu. 7'

Jak wida¢, uzasadnione Jjest nazwanie kina ,Charlie” miejscem
antropologicznym. Moim zdaniem speinia ono wszystkie wyzej
wymienione wytyczne. ,Charlie” Jest 1d6dzkim kinem, ktére
wyrdznia sie sposrdd innych kin. Specyfika tego miejsca, Jjego
charakter ©przyczynity sie do zgromadzenia ludzi, ktdrzy
nazywaja siebie statymi widzami, bywalcami, fanami
»Charliego”. Deklaruja przywiazanie do tego kina 1 poczucie
wspbdlnoty, wiezi Jjaka nawigzata sie miedzy widzami a tym

miejscem. Zupeinie 1nacze] prezentuje sie to w przypadku

"9 Lubaszewska M., Male kino jako miejsce antropologiczne i mityczne. Literackie i filmowe przedstawienia
matego kina jako swiadectwa antropologiczne, , Konteksty”, nr 2, 2008.

120 tamze, s.104

121 tamze, s. 104
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multipleksdéw, gdzie przemyka sie przez tium ludzi, szereg
barédw, kawiarni, by wreszcie dotrzeé¢ na sale kinowa. Poépiech
jest tym co nie trudno zauwazyé. Wiekszosé osdb ,wpada do
kina” a film wybiera na poczekaniu. Niewiele ma to wspdlnego z
odczuwaniem klimatu danego miejsca, delektowaniem sie Jjego
atmosfera bo za chwile czeka na nas kolejna atrakcja. To
nagromadzenie propozycji, ,zasypywanie” rozrywkami powoduje,
ze nie ma chwili by przystana¢ i spojrze¢ na to wszystko z
boku. Widzowie kina ,Charlie” cenia to, zZe sa Jjeszcze takie
miejsca, ktore pamietaja o ludziach, ich potrzebach,
zainteresowaniach i1 biora pod uwage ich sugestie. Tworzy sie
dialog miedzy cziowiekiem a konkretnym miejscem. Rodzi sie
wiez. Po raz kolejny przytocze fragment wywiadu
przeprowadzonego przeze mnie z jednym z widzdw:

,Jak to dobrze, ze mamy takie kino w #odzi. Osobiscie nie
wyobrazam sobie co by byto, gdybym byta skazana tylko na
multipleksy. OczywisScie fajnie czasem iS¢ na jakis wystrzatowy
hit napakowany efektami specjalnymi, ale raczej raz na jakis
czas, czyli na Spielberga albo Lucasa. ,Charlie” jest takim
kinem do ktdorego mozna sie przywigzac, a nawet uzaleznicé, ale
przynosi to tylko pozytywne skutki. To jest takie miejsce dla
ciekawskich widzow, otwartych 1 Swiadomych tego, Ze 1istnieje
cos wiecej niz Hollywood. Dobrze, ze ,Charlie” trzyma sie
swych zatozen 1 brnie w tym kierunku. Jest juz szereg Iimprez
cyklicznych, ktére przyciggaja nas widzow za kazdym razem.
Przy takich wtasnie okazjach wida¢ ilu widzdéw ma ,Charlie”
jaka grupe stanowimy. Musze powiedziel, ze catkiem spora z nas
gromada a przeciez ciagle nas przybywa. To strasznie cieszy,
bo miejsce tetni zZyciem 1 udowadnia, Ze moZna 1naczej, ZzZe nie
trzeba tak jak wszyscy. Dla Zodzi 1 znacznej czesci
mieszkancow jest to miejsce kultowe, jedyne w swoim rodzaju.
Pokazuje, zZze te dawne kina mogg funkcjonowa¢ w dzisiejszych
czasach, Ze maja cos ciekawego do zaprezentowania 1 ze jest

rzesza odbiorcéw, ktdra swoja obecnoscig w nich, bedzie je
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wspieraé. Dlatego warto pomagac tym matiym kino, bo jak widac,

potrzeba ich zdecydowanie. '¢°

,CHARLIE” - MIEJSCE MITYCZNE

Roland Barthes w swym eseju zatytutowanym ,Mit dzisiaj”
stwierdza iz:

,mit jest sitowem, (..) sSystemem porozumienia, przekazem (..)
jest sposobem znaczenia. (...) Mitu nie okresla przedmiot
przekazu, lecz sSposdéb w jaki go wypowiada: istnieja formalne
granice mitu, nie ma substancjalnych”.'?’

W takim badZz razie mitem moze by¢ wszystko. Autor wyjasdnia, ze
takim przekazem moze byé:

,kazda jednostka, czy catosé¢ znaczaca, tak siowna, jak
wzrokowa: fotografia bedzie dla nas stowem w tym samym stopniu
co artykul w gazecie,; same przedmioty stana sie siowem, jesli
tylko bedg cos znaczyé”.”4

Wedtug Barthes’a mit sktada sie z dwdch systemdbdw
semiologicznych. Pierwszy, lingwistyczny sktada sie z
elementdéw znaczacych (signifiant), czyli sens oraz znaczone
(signifié)czyli pojecie. Wspditworza one znak, jednak ten sam
znak, we wtdédrnym systemie semiologicznym, staje sie Jjedynie
znaczacym, staje sie surowcem dla mitu, forma. Znak czyli
znaczace, Ww polaczeniu ze znaczacym (pojeciem), tworza mit,
czyli peine znaczenie.

W moim mniemaniu kino ,Charlie” moze by¢ nazwane miejscem
mitycznym dzieki swoim widzom, dla ktérych nie Jjest to
kolejne =zwykle miejsce. Dzieje sie tak nie tylko =za sprawa
repertuaru, licznych festiwali 1 przegladdw, ale takze dzieki
wszystkiemu co znajduje sie w tym miejscu, bo wszystko to ma
znaczenie. Do elementdédw tych mozna zaliczy¢é mozaike nad
schodami, stare fotele w poczekalni, plakaty na $cianach, sale

kinowa z wszelkimi je]j komponentami itd. W zwyklym kinie wiele

1> AZAK 9, 5.15
12 Barthes R., Mit dzisiaj, (w:) Mit i zna, Warszawa 1970, s. 25
124 tamze, s. 27.
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z tych elementdéw nie ©posiada tego dodatkowego wymiaru,
nadbudowanego  sensu. Zwykte kino jest jedynie miejscem
(znakiem) za$ kino ,Charlie” jak mniemam, to co$ wiecej. To
miejsce mityczne, w ktdédrym odbywa sie rytuail, ktdédry moze
zaistnie¢ dzieki pojmowaniu przez widzdédw elementdw sali
kinowej, wediug systemu mitologicznego.

Do owych =znaczacych komponentédw matego kina Jjako miejsca
mitycznego mozna zaliczy¢ ciemnos¢ sali kinowej. Widzowie
zupeinie 1inaczej méwia o osSwietlone] sali przed seansem 1 o©
tej, ktdéra jawi im sie po =zgaszeniu $Swiatel. Prezentuja dwa
ujecia, ,dwie twarze” tego samego miejsca. Jasnosé kojarzy sie
z dniem, =z codziennoéciag, rzeczywistos$cia. Ciemno$¢ sprzyja
marzeniom 1 $Snieniu na Jjawie. Gibert Durand w Wyobrazni

symbolicznej'?’

tworzy wtasng definicje symbolu - obrazu, ktdory
wediug filozofa moze zaistnieé¢, gdy signifié znaku, nie Jjest
niczym konkretnym, namacalnym. Obrazy ©projektowane ©przez
wyobraznie kazdego =z nas, Durand dzieli na dwa ,ustroje”:
,ustrdé] obrazdédw dziennych” 1 ,ustrd] obrazdw nocnych”. Ciemna
sala kinowa bedzie zalicza¢ sie do ustroju nocnego. Owa sala z
jej atmosfera posiada takie same cechy i elementy jak symbole
— obrazy nalezace do ,ustroju nocnego”. Ciemna sala kinowa
moze wiec ewokowa¢ obrazy kojarzace sie =z wtajemniczeniem,
inicjacja. W kulturach odznaczajacych sie mys$Sleniem mitycznym
ciemnos$¢ byta koniecznym warunkiem do przejscia inicjacji,

oraz do rozpoczecia wielu rytualoéw.'?®

Rytuat jest okresleniem
bardzo czesto uzywanym przez widzdédw matych kin, ktoérzy
opowiadaja o tym co za kazdym razem robig, gdy wybieraja sie
do kina. Na ten temat wypowiedzial sie réwniez Roman Gutek:

,Wazny jest rytual towarzyszacy seansowli - gaszenie Swiatila,
wspolnota przezywania, obserwowanie reakcji innych, ktdrzy

przyszli tu w tej samej sprawie. Ta magia bycia razem.”'?’

12 Durand G., Wyobraznia symboliczna, Warszawa 1986.
126 Kowalski P., Leksykon. Znaki swiata, Warszawa 1998, s. 351-356.
127 Janusz-Lorkowska M., Mate kina bedq...
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Na sam koniec chciatabym przytoczyé fragment utworu, ktoéry
przyczynit sie do uksztaltowania pojecia mate kina, oraz do

potwierdzenia jego mitycznego wymiaru.

Konstanty Ildefons Gatczynski

Mate kina

Najlepsze te mate kina

w rozterce i1 w udrece,

z krzestami wysScietanymi
pluszem czerwonym jak serce. (..)

Jakze tu mito sie wtulig,
deszcz, zawieruche przeczekad
i nic, i nic nie méwig,

i trwaé¢, i nie uciekad. (..)
Wychodzisz zatumaniony,
zasnuty, zakiniony,

przez wietrzne peryferie
wedrujesz 1 my$lisz, ze

najlepsze te mate kina,
gdzie wszystko sie zapomina;
ze to gospoda ubogich,
ktérym dzien spiynal zZle.

Galczynski stworzyl idealny obraz matego kina. W ten oto
sposdb przyczynit sie do procesu mitotwdrczego, gdyz z Jedne]
strony opisuje zastane juz zJjawisko, =zas$ z drugiej nadaje mu
nowy wymiar 1 wartos$é, ktdre ksztaltuja wyobrazenia zbiorowe.
Autor przyczynit sie do uksztattowania pewnego mitu, naszego
wyobrazenia pewnego specyficznego miejsca, Jjakim Jjest maite
kino.

Fenomen kina ,Charlie” w kulturowym pejzazu %odzi Jjest praca
magisterska, ktora stawia teze o istnieniu fenomenu w
przestrzeni miasta Zodzi. Moim celem byto zaprezentowanie tego
miejsca, Jjego historii oraz licznych opowieéci 1 przygdd,
zwiazanych z nim na state. Charakter tego miejsca, jego filmy,

festiwale, ©przeglady przyczynity sie w duzej mierze do
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zgromadzenia TEJ WIDOWNI, ktdéra wspdittworzy to miejsce. To
,zamkniety obieg” z1ozony z elementdw, ktdre sie zazebiaja 1
wzajemnie na siebie oddziatywaja. Jak mniemam, moja praca jest
potwierdzeniem postawione] przeze mnie tezy. Udatio mi sie
przeprowadzi¢ niezwykle wazne w tej pracy badania terenowe,
dzieki ktérym zebratam szereg informacji utwierdzajacych mnie
o) stusznosci drogi, ktora obratam. Osoby z ktérymi
rozmawiatam, tak Jjak Jja czuja, ze Jest to dla nich miejsce
nieprzecietne. Cenia w nim to, Ze swoja alternatywna, niszowag
ale jakze mocna dziatalnoscia, prezentuje postawe tak rzadka
dzisiaj a tak bardzo potrzebna. Coraz czes$cie] zapomina sie o
indywidualnos$ciach, wiasnych upodobaniach, réznych
charakterach a coraz bardzie]j ,zalewani” Jjestedmy propozycjami
typu ,dla kazdego co$ dobrego”. Odpowiedzig na to moze bydé
stwierdzenie: ,Jjak co$ Jest do wszystkiego to jest do
niczego”. Odmiele sie stwierdzié¢, ze kino ,Charlie” dazy do
tego by Jjego przekaz Dbyl stanowczg odpowiedzia na wszelkie
wytwory globalizacji. Kino to pracuje na swdéj unikalny
wizerunek, jednoczedénie tworzac unikalny obraz miasta. Dzieki
takim miejscom - fenomenom, miasto moze stad¢ sie fenomenem

kulturalnym.

Kino ,Charlie” jest dla wielu osdéb takim maiym kinem z starymi
trzeszczacymi fotelami 1 terkotem projektora mimo, ze od dawna
na sali sa nowoczesne fotele 1 projektor juz nie hatasuje. Dla
nich takie byly pierwsze obrazy tego miejsca, ktdre na stale
,Wwohity sie” w wyobraznie. Kino ,Charlie” byio ich kinem wtedy
i jest nim teraz. Jest wiele osdb, ktdre czuja niezwykla wiez
z ,Charliem”, w ktdérym spedzili tyle godzin i w ktdérym
przezyli tyle wzruszeh. Przywiagazanie objawia sie w tych
opowiesciach, ktbérych wystuchatam. Pelne sa wspomnien
zatartych przez czas oraz entuzjastycznych wypowiedzi,
komentarzy, zyczen by ,Charlie” dalej sie rozwijat i dawatl

przykiad innym matym kinom, ktdére chyla sie ku upadkowi. W tym
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miejscy chciatabym przytoczy¢é wypowiedz twdodrcdw niedawno
wydanego albumu Tu byio kino. Album o korncu Swiata matych kin,
ktérzy =za sprawa niezwykie]j pasji 1 ogromnego =zaangazowania

stworzyli magiczne dzielo poswiecone magicznym matym kinom.

»Album »Tu byto kino” to fotograficzny zapis tego
nieodwracalnego, postepujacego zjawiska. To dokumentacja,
niefachowa czy historyczna, bardziej sentymentalna 1
nostalgiczna  kin lub  budynkéw  kinowych, ktére  jeszcze
istnieja. Stowo ,jeszcze” jest tu kluczowe, a tytuz ,Tu byio
kino” jest z premedytacja kontrowersyjny. Tytui2 mowi o
procesie, ktdory nie dotyczy wszystkich. Sg tradycyjne kina,
ktore nie sga multipleksami, a mimo to doskonale sobie radza.
Majg Swietny repertuar, wiernych widzdow. Chwata 1im 2za to.
Niestety takie kina to wyjatki. Wiekszos¢ maiych wcigz
czynnych kin wyglada na pogodzong ze swolim ponurym losem.
Poddaja sie, wywieszajg biata flage =z napisem: ,Budynek na

sprzedaz lub do wynajecia”.”'?®

128 Cieniak E., Nowakowski B., Tu byfo kino. Album o koricu $wiata matych kin, Warszawa 2008, s. 4.
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MAXE - WIELKE KINA. ZAMIAST EPILOGU

Lata szesSc¢dziesiate. Kowal. Poilozone w samym Srodku Kujaw,
mate miasteczko. Trzy tysiace mieszkancdédw. Miejsce mojego
urodzenia. Ale ja to frajer!

Legenda gtosi, ze urodzil sie tuta] sam: Kazimierz Wielki.
"Kowal najmilszy-nasz ogrdd zielony.

Dom rodzinny, kryty strzechom biatych chmur.

Kowal - kolebka krdlewskiej korony,

Ktéra kruche drewno - przemienilta w mur

- przemienita w mur"

W Kowalu byio (jakzeby inaczej) kino "Kazimierz'". Na poczatku,
staty tam tylko tawki dla dorosiych. Dzieciaki, siedziaty na
podtodze. PdZnie] skrzypiace fotele, otrzymane od jakiego$
moznego powiatu.

Gdzie$ pod $ciang kaflowy piec, oblepiony starcami -
szukajacymi nieistniejacego ciepita. Przeciez nikt w nim nie
palit. Zreszta po co? Sale wystarczajaco ogrzewalta smuga
Swiatta, taczaca stary kinowy aparat z ekranem. W tej smudze
papierosowy dym. Bo mimo, ze o Ameryce maio kto u nas siyszat,
to jednak w trakcie scen peilnych napiecia, ten czy 6w, siegatl
PO papierosa.

Na ekranie wspaniate filmy. Gldéwnie radzieckie - to jasne. Ale
takze amerykanskie, skandynawskie, wegierskie, francuskie,
wioskie.

Bilety za jaka$ tam cene. A gdy zabrakio forsy kiniarz
ustawial przed drzwiami wielki kosz z pocieta drobno sieczka,
do ktdérej za wejscie wrzucalidmy kurze Jjaja. Dzieci - dwa.
Doro$li - cztery.

Pierwsze wzruszenia, pierwszy rzut oka na inny Swiat. Czar
tamtych lat, nierozerwalnie zwiazany z kinem - "Kazimierz".
Dzi$ juz go nie ma !!!!!

Lata siedemdziesiagte, osiemdziesiate, dziewieddziesigte. Cale

dziesieciolecia chodzenia do matych kin. Zwigzane z tym
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wspomnienia pocatunkdé4w w ostatnim rzedzie, albo dyskretnego
splotu rak, kiedy okrutny los rzuciit cziowieka w sam Srodek
widowni. Wysmienity repertuar, DKF, edukacja, wielokrotne
ogladanie tych samych obrazdw.

Kina: "Wolnosc¢'", "Atlantic", "Warszawa", "Apollo", "Mioda
Gwardia'", "Wrzos'".

Stare kochane nazwy przytwierdzone do naszych serc po wsze
czasy. Smiech, 1zy, zaduma. Na ich miejsce powstaly, albo
wciaz powstaja piwiarnie, dyskoteki, supermarkety z pasza,
ktbéra przeciez mozna naby¢ pare krokdéw dalej.

Co z tym zrobié¢? Jak broni¢ starych, matych tak bardzo

potrzebnych kin? Nie wiem, moi drodzy kiniarze i

dystrybutorzy. Od waszej energii, pomysiowos$ci, determinacii,

wszystko zalezy. Zdaje sobie sprawe, ze gonicie resztkami
pieniedzy 1 sit. Bronmy sie jednak, bo w przeciwnym razie

wychodzacy z multikin mtodzi Polacy, zamiast madrosci i

przywiazania do tamtych miejsc, wlec beda za soba - krowi oddr

amerykanskiego popcornu. A jes$li juz wszystko zlikwiduja
zasSpiewamy:

"Ostatni seans - pijmy wiec!

Dzi$ albo!....Albo!!

Za krotkie noce

Dtugoé¢ rzes

Dtugoé¢ rzes

Krélowej - Garbo!"

Pozdrawiam was z catego serca

Wasz - Jan Nowicki
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Moja wizyta w kinie ,Charlie”

Fot. A. Noworyta







KONIEC
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Kinematograf (widok z przodu)
Auguste 1 Louis Lumiere
Kinematograf (wnetrze)

Kadr z filmu WyjsScie robotnikdéw z fabryki

Kadr z filmu Sniadanie dziecka

Pierwszy Nickelodeon w USA (Pittsburgh 1905 rok)
Pierwszy Nickelodeon w USA (sala projekcyjna)

Kinoteatr Los Angeles, wybudowany w 1932 roku (widok

Projekcja filmu
Moja wizyta w kinie ,Charlie”

- 31.

Z

ulicy)
Kinoteatr Los Angeles (Audytorium)
.Kinoteatr Hayden Orpheum wybudowany w 1935 roku (widok =z
ulicy)
.Kinoteatr Hayden Orpheum (Audytorium)
.Wejscie do kina ,Charlie”
.Kino ,Charlie” (widok na kase kina i hol)
.Mozaika przy schodach prowadzacych do kina ,Charlie”
.Kino ,Charlie” (Kawiarenka filmowa)
Kino ,Charlie” (Galeria)
.Kino ,Charlie” (Kawiarenka filmowa)
.Kino ,Charlie” (Sala Studyjna)
Kino ,Charlie” (Sala Klubowa)
.Kino ,Charlie” (Sala Klubowa)
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